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EL TEATRO DE CARLOS M. ALSINA

Carlos Alsina conjuga visceralidad y compromiso como
ingredientes esenciales de su produccién dramética. En la per-
cepcion de sus obras -como espectadores o lectores- se puede
identificar, con cierta precision, el contexto de creaciéon e in-
clusive intuir el momento vital por el que el autor ha estado
transitando en ese tiempo. El disparador de su accién artisti-
ca es, sin dudas, su experiencia personal.

En este sentido, Alsina confirma la teoria critica que ase-
gura que toda literatura es basicamente autobiogréfica. Para
poder transformar la vivencia humana en arte (especialmen-
te el teatral por su condicién catartica), es indispensable que
el escritor viva “lanzado” a la vida con toda su sensibilidad
atenta, a veces en carne viva. Esto no implica un tono perma-
nentemente tragico; por el contrario el apasionamiento de este
autor también encuentra su cauce en el humor, lo que habla
de su inteligencia y su tendencia natural a la desacralizacion
de poses y rituales sostenidos -a duras penas, habra que con-
ceder-por nuestra decadente sociedad “occidental y cristia-
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Sin embargo (y felizmente de manera paraddjica), si al
escribir parte de lo vital-personal, es para dar entrada a la
voz del inconsciente colectivo. El discurso entonces, se im-
pregna de mitos ancestrales; de culpas y hazafias; de dolores
y esperanzas, con las que el pueblo ha ido tejiendo su historia
y vuelve para reinstalar la memoria y exorcizar asi al demo-
nio de las repeticiones.

Cabe preguntarnos a esta altura ;cudl es el pueblo con el
que Alsina se identifica? Su trabajo sostenido en Europa y en
lugares distantes de su provincia natal podria hacernos supo-



ner que su voz ha perdido tono local, que su discurso no tiene
identidad delimitada geo-culturalmente.

No obstante, ocurre lo contrario: hay en el autor una clara
certeza de quién es y con quiénes comparte ese tiempo transi-
tado por su pueblo. Por esa razén, en los dmbitos indefinidos
y casi surrealistas en que ubica a sus personajes, escuchamos
mentar a Tucuman; entre luces y sombras emergen persona-
jes y relatos reconocidos en nuestra cultura provinciana y atn
regional. Un ejemplo de esta identidad es el protagonismo, en
algunas de sus obras anteriores, de las “Linepithemas
humiliae”, esas curiosas hormigas argentinas que crean vin-
culos cooperativos entre pares cuando se encuentran fuera
del pais, pero que, cuando estan en el mismo, se aniquilan
unas a otras. (“Crénica de la errante e invencible Hormiga Ar-
gentina” -2004 - sobre la crisis del 2001; y “Segunda Crénica de
la Hormiga Argentina o con la soja al cuello” -2006-, en donde se
analizan los dafios sociales, ecolégicos y econdmicos que el
cultivo intensivo de soja transgénica genera en la sociedad
argentina. (“Hacia un Teatro Esencial”. Ediciones del INT.
2006) La analogia se repite en distintas piezas: los argentinos
pareceria que actuamos como esos insectos.

De lo analizado se puede inferir el otro rasgo tipico del
teatro de Alsina: su compromiso.

La dura experiencia del genocidio vivido por los argenti-
nos se extrema en el caso de Tucuman que, a través del “Ope-
rativo Independencia”, fue el lugar en donde se experimenta-
ron, por primera vez, las terribles modalidades de la masacre.

Alsina no hizo oidos sordos a esa realidad.

En 1982, atin bajo la dictadura, estren6é un texto escrito
junto a Gustavo Geirola titulado “Un brindis bajo el reloj” en el

cual, tal vez por primera vez en la Argentina, uno de los per-
sonajes es un desaparecido.



En 1984 escribié “Limpieza”, (Torres Agtiero Editor. 1988),
obra que constituy6 un hito del teatro del interior argentino y
que se refiere al episodio por el cual, durante el gobierno mili-
tar del condenado genocida Antonio Domingo Bussi, se orde-
noé arrojar a los mendigos tucumanos en inhéspitas zonas
montafiosas para que mueran de hambre y de frio.

En 1991 estren6 “El Paiiuelo”, (“Hacia un Teatro Esencial”.

Ediciones del INT. 2006) un homenaje a la lucha de los
familiares de desaparecidos en el marco de una campafia con-
tra el regreso al poder, por vias democréticas, de Bussi.

En 1995 puso en escena “El Suerio Inmovil”, (“Hacia un
Teatro Esencial”. Ediciones del INT. 2006) tragedia de honda
poesia, que refleja la angustia por el triunfo electoral del
genocida. Con esta obra, gané el importante Premio Teatro
de Casa de las Américas, de Cuba, en 1996. (Casa de las
Américas-CoCultura 1996)

En 1999 mont6 “La Guerra de la Basura”, (“Hacia un Tea-
tro Esencial”. Ediciones del INT. 2006) una parodia sobre el
retorno del militar al gobierno, en el marco de un evento poli-
tico-cultural de resistencia a la continuidad de la familia Bussi
en el poder.

También, entre sus cuarenta obras estrenadas al momen-
to de escribir estas lineas, escenificé “La conspiracion de los ver-
daderos dioses” (2006), “Ceguera de Luz” (2010) y “Dakar
Eslovenia Tucumidn (Un pasaje al Paraiso)”, grotescos que con-
forman una trilogia en donde se desnudan las nuevas contra-
dicciones del proceso politico argentino.

En cada pieza percibimos el entramado vital del autor y
su entorno social, pero el discurso dramatico va més alla: vo-
ces y acciones de los personajes indican una clara identidad
ideolégica, tanto personal como politica. Mas atin, hay una



toma de posicion evidente en relaciéon a cada conflicto que
ofrece la escena. Esto ultimo define también, en este teatro, al
propio espectador que estd obligado a tomar una posicion
definida en lo medular: compartida u opuesta a la de Alsina.
Nunca a medias tintas.

Las marcas sefialadas en el comienzo de este prélogo es-
tan implicadas también en la labor actoral, apenas indicadas
en el plano de las acotaciones. Ocurre que ademas de escri-
tor, Alsina es director, actor y formador de actores y su traba-
jo en ese amplio espectro de la actuacion esta fundado en el
método de las acciones psicofisicas, que obliga al ensimisma-
miento, a la vivencia de los roles desde lo particular y perso-
nal, fuera de todo estereotipo artificialmente impuesto. No
hay lugar para la superficialidad o las posiciones tibias en el
probable intérprete.

Los temas recurrentes en Alsina

La estructura mitica del eterno retorno, se repite
obsesivamente en este autor. No la repeticion venturosa, sino
por el contrario, la de la tragedia. Es en este espectro temati-
co, que la formacioén clésica de Alsina, en literatura y teatro,
queda maés al descubierto. A la vez, la misma le sirve para
anclarse a su propio espacio-tiempo: el Tucuman-Argentina
que se desangra una y otra vez en una espiral siniestra de
contornos miticos. Asi es como la memoria es el tinico camino
para la esperanza, y su contraparte, el olvido, es la culpa de
un pueblo condenado a repetirse en la basqueda desesperada
y siempre errénea de lideres mesidnicos. La pieza mas
emblemaética en este sentido es “El suerio inmovil”.

Otro eje tematico, ligado al anterior, es el horror por el

autoritarismo cercenador de destinos. La figura del tirano
cobra en este dramaturgo la forma arquetipica del demonio.



Lo cual equivale a decir que la gran victima en las obras
de Alsina, es la libertad humana. Y no es sorprendente para
quien siga sus pasos: desde muy temprana edad, se vio mar-
cado por un doble exilio, y en ambos casos, ajeno a su volun-
tad.

Por una parte, la falta de libertad politica lo convirtié en
un proscrito mas de la dltima dictadura militar; por la otra,
su vocacion profesional ha chocado en su medio natal, con la
ineptitud, la abulia, la falta de visién de los gobiernos de tur-
no, lo cual lo ha llevado a desarrollar sus actividades lejos de
su espacio. En otras palabras, el destierro lo ha privado de
una de las formas més viscerales de la libertad humana: la de
elegir libremente donde estar y donde ser.

No escapan tampoco a su sensibilidad, otros tépicos mas
intimistas e individualistas, como la soledad en las relaciones
interpersonales, los conflictos de la pareja amenazada por la
rutina, o la incomunicacién provocada por la diferencia insu-
perable de los cédigos humanos. (“Esperando el lunes”, 1990,
“El Pasaje”, 1998, “Desde el andamio”, 2004, “Por la hendijas
del viento”, 2005, etc. “Hacia un Teatro Esencial”. Ediciones
del INT. 2006)

El lenguaje estético de Alsina

Quien accede a las obras de este autor, puede advertir cla-
ramente, la particularidad de su estética. Ha logrado una for-
ma muy personal y distintiva, de ensamblar lo propio regio-
nal, con la visién del actual teatro de otras latitudes. Alsina se
reconoce en las reflexiones del escritor brasilefiio Oswald de
Andrade para quien el concepto de Antropofagia Cultural es
un norte a seguir para los creadores latinoamericanos:
fagocitar todo lo posible de otras culturas y de la propia, para



luego hacer una sintesis “digestiva” a partir del filtro critico
que cada artista debe desarrollar para ser tal.

De esta manera es que, en &mbitos oniricos, intemporales,
que lo emparientan con el teatro del absurdo y con diversas
corrientes estéticas del Viejo Mundo, encontramos elementos
y personajes ligados a las raices miticas y ancestrales de la
cultura tucumana y argentina.

También hay que destacar el recurso de la ironia y del
humor satirico con que logra la carnavalizacién de hombres,
instituciones y estructuras consideradas “sagradas” por la
cultura burguesa.

La obras publicadas en este volumen

Se trata aca de un corpus ecléctico, compuesto por ocho
piezas, escritas entre 2007 y 2013. Dos de ellas, pueden
signarse como homenajes. Una a Marx, mentor ideolégico del
autor. Otra, al reconocido genio de la dramaturgia, William
Shakespeare.

“Marx contraataca”, 2009, es una reivindicacion de los prin-
cipios del filésofo aleméan, que “resucita” en el Siglo XXI en
medio de la hecatombe de la economia neoliberal. En su mo-
nélogo, el pensador recorre su vida personal, pero sobre todo,
el entramado de traiciones y la no poca desvirtuaciéon dog-
matica que han sufrido sus principios en manos de sus
autoproclamados seguidores. Mientras la obra avanza, el po-
der hegemonico de las grandes corporaciones y sus intereses
de clase, viene otra vez a intentar borrar de la historia, a la
certera utopia marxista.

“Shakespeare, o el océano del deseo”, 2009, por su parte, toma
la creacién shakespeareana ligandola con precision
cronoldgica a la historia personal del dramaturgo inglés, en
una propuesta que Alsina no duda en calificar como pedagd-



gica y cercana al teatro de Brecht. La interaccién inicial de los
actores con el publico, que se combina con didlogos entre aqué-
llos, alcanza su climax cada vez que un conflicto se vislumbra
en la representaciéon de escenas de las obras mas conspicuas
de William Shakespeare.

Como lectores, imaginamos el desafio actoral que signifi-
cara para los eventuales actores, tener que hilvanar, desde un
relato casi biografico, la construccién de personajes
emblematicos, por otra parte, claramente reconocibles para
el pablico habitual de teatro. La esencia de esta obra es el
amor, la relacién del autor con la mujer y con el hombre que
amo. Pero mas alla, subyace la fuerza del deseo, exacerbada
por el apetito de lo ajeno.

“Acomodarse”, estrenada en 2013, toma como punto de
partida la situacién del conocido director de orquesta austriaco
Herbert Von Karajan, acusado de colaborar con el nazismo,
para reflexionar sobre el reciclaje de los complices civiles de
los genocidios que se acomodan a un nuevo momento histori-
co.

Se trata de una obra que “pone sobre la mesa” las relacio-
nes entre el arte, la ética y la politica y en donde la lucha de
razones alcanza un alto nivel intelectual. El lector - especta-
dor no puede dejar de tomar posicion.

Con esta obra Alsina parece referirse a un hecho lejano
pero, en verdad, esta hablando a su mas cercana realidad. En
Tucuman decenas de ex funcionarios bussistas ocuparon y
ocupan cargos en el gobierno provincial y alguno, también,
cumplié importantes funciones en la estructura cultural del
Estado nacional.

Otras dos obras, pertenecientes al triptico grotesco ya se-
fialado, tienen un sello de pertenencia mas fuerte en relaciéon
a toda la produccién del autor. Son intensas, movilizadoras,



profundamente metaféricas. “Ceguera de luz”, 2010, sefiala,
desde el oximoron del titulo, su caracter absurdo; condicién
que se acenttia en la construccién de los personajes y del en-
torno que los rodea. Los mismos se pueden identificar facil-
mente con arquetipos culturales, como el Profeta, el lider
mesianico impostor y ambicioso, las figuras satirizas de la
Madre y el Hijo, y por altimo, el Escribiente, que es el registro
burocratico tipico de nuestra sociedad envuelta en papeles.

Con humor 4cido, se mezclan pensamientos de grandes
hombres de la historia universal, con otros de reconocidos
embaucadores o lideres populistas de poca monta.

“Dakar Eslovenia Tucumdn (Un pasaje al Paraiso)”, 2011,
retrata, en el &mbito de una villa miseria, la caida total de los
principios mas elementales. La lucha de todos contra todos y
“la guerra entre los pobres”, se ve expresada en este texto que
combina la desilusién de la caida -mundial- con el extravio y
la falta de un proyecto posible, en nuestras tierras, en donde
“todo vale”.

En “Una noche casi horizontal”, 2010, reaparece el humor
y hay un tono mas intimista. Una pareja busca reestimular su
unién a través de un juego de mentiras que sentimos absolu-
tamente ingenuas desde el publico, pero en las cuales los per-
sonajes, candidamente, se dejan envolver sélo para superar
el espanto que sienten por el hastio de la convivencia
monogamica.

Siguiendo la linea de una de las vertientes de su teatro, la
de las relaciones intimas interpersonales, Alsina nos propone
“Las manos del tiempo”, 2010, una obra de precisa ternura y
de conmovedora poesia. También aqui los tiempos y los espa-
cios aparecen disefiados entre los limites confusos de una bru-
mosa memoria.



Finalmente, “Ourodboros, el circulo”, 2008, es una recrea-
cion de la historia repetida latinoamericana y argentina. El
autoritarismo y la ambicién son los impulsos del lider
demagogico, que vive la paranoia de la traicién y siembra la
muerte entre los suyos. Su entorno esta constituido por dos
Bufones y la Mujer, otra victima del Caudillo, el cual hara de
su cadaver el objeto de culto de un pueblo. Por otro lado, el
Buscador, representante del mundo “civilizado” y cientifico,
es puesto en evidencia como un instrumento mas del poder
capitalista: el pirata inglés que, aunque disfrazado, sigue sien-
do un atracador acostumbrado a apropiarse de lo ajeno. Acé,
la repeticion tragica del destino de un pueblo se constituye en
un capitulo ambientado en una isla vinculada a la muerte
estéril e infernal. El Caudillo dir4 en algtin momento, que siente
que lo que estd pasando ya lo ha vivido, y otro repetird (como
el Olvidado de EI suerio inmévil): “Esta tierra estd enamorada
de la muerte”.

El tono tragico revela una cierta desesperanza que, sin em-
bargo, nos moviliza a transformar.

Alsina sabe bien que un verdadero artista no comulga con
el poder.

Tal constante actitud critica es coherente con la utopia del
propio Alsina, a final de cuentas, un empedernido sofiador.

Prof. Cecilia Gutiérrez






MARX CONTRAATACA

Fue estrenada el 7 de Marzo de 2009 en el Teatro “El
Pulmén” de la ciudad de San Miguel de Tucuman, con la
actuacion de Daniel Hipdlito Fernandez, escenografia: Yudith
Pintos y direccién de Carlos Marfa Alsina.

(El espacio parece un campo de batalla humeante. Hay bolsas
de arena, alambres con piias, banderas chamuscadas de EEUU, la
Union Soviética, Gran Bretania y del 1II Reich, partes de automo-
viles, juguetes de origen chino, monitores de computadoras, etc.
Es decir, el lugar estd plagado de objetos que significan el paso
historico de mds de 125 arios, desde la muerte de Marx, en 1883.
Imprevistamente, desde un costado, vuela un sobre que cae en el
centro del escenario. Entre las ruinas, aparece una figura humana.
Es Carlos Marx que mira hacia todas partes. Con cierto temor va
saliendo. Lleva un casco. Sus ropas rememoran las que conocemos
por fotografias pero poseen algo de irreal, estin derruidas, destro-
zadas lo que hace mas atemporal su imagen. Lleva consigo un dia-
rio plegado. Observa hacia el lado desde donde aparecio el sobre.
Lo levanta, lo abre y lee una tarjeta que hay en su interior.)

MARX: “Tréveris, 1818 - Londres 1883.”

(Reflexiona un momento) No olvidan de recorddrmelo. To-
dos los afos.

(Mira hacia los otros costados del escenario)
No hay nadie.



(Descubre al publico) ;Y ustedes? (Se refriega los ojos). ;Qué
hacen ahi? Es la primera vez desde...desde 1883...que... {Es
extrafio! Algo estd pasando... ; Vieron a alguien por aqui? (Con
precaucion se saca el viejo casco y lo observa) Bueno...no creo
que sirva de mucho con las nuevas armas, pero fue eficaz en
todos estos afios. Eso si, no uso esos aparatos que sirven para
hablar, los teléfonos. Es que la tecnologia avanzé tanto que
podrian detectarme por las ondas de un teléfono y hacerme
estallar en mil pedazos. El gobierno israeli, hace poco, locali-
z6 de ese modo a un dirigente palestino y le envié un misil
que no fallé. jLo lei en este diario! jQué increible! jLa tecnolo-
gia estd tan desarrollada como para matar a un hombre a
través de su teléfono y, al mismo tiempo, millones personas
mueren de hambre cémo nunca antes! j{Jamés se lograron tan-
tos adelantos cientificos y tanta destruccién al mismo tiempo!

Me presento, tal vez alguno de ustedes se haya olvida-
do...

(Saca de entre sus ropas viejas tarjetas de visita y las reparte
entre algunos integrantes del piblico. La tarjeta dice: Karl Marx,
Doctor en Critica Transformadora a la Realidad Existente)

Bueno... la realidad... en realidad mi titulo universitario es
Doctor en Filosofia y Derecho. Pero prefiero definirme de esta
manera.

Las malas lenguas dicen que falleci en 1883. (Rie) A pesar de
todo lo que pas6, atn la humanidad no ha aprendido que el
tiempo es relativo. Un tal Einstein demostré que el espacio y
el tiempo no son lo que parecen.

Es que el limite de la velocidad altera el concepto del tiempo.

He leido todo lo que ha pasado (Serala el diario) Sé que han



mandaron seres humanos al espacio exterior. Si enviaran a
un astronauta gemelo a la velocidad de la luz y dejaran a su
hermano en la tierra, cuando el viajero regrese seria mas jo-
ven que el que se quedé.

Por lo que pueden imaginar que soy como un astronauta.
(Marx rie)

Perdén... ;{No vieron si alguien, hace un instante, arrojo...?

(Marx se acerca a los costados del escenario y grita)

(Hay alguien alli? ;Hay alguno por ahi?

(Al no recibir respuesta vuelve a dirigirse al piblico)

No alcanzo a ver a nadie ahi atras. Pero a veces aparecen de
improviso...

(Con rapidez escribe algo y lo esconde entre los escombros.
Luego, siempre cuidando de no ser visto, escribe en una libreta que
le sirve de quia para encontrar sus nuevos y viejos escritos que
esconde. Revisa otros lugares. Es evidente que ha escondido pape-
les en distintas partes. Disimula)

iCuantas cosas lei en este diario todos estos afios! Dicen que
estoy acabado, superado! (Vuelve a reir) jLas mentes esttpi-
das estan acostumbradas a pensar en términos duales. “Este
es mejor que aquel!” “jAquel tiene mas razén que este!” Son
los términos de la competencia, de la rapifia. Ese sefior,
Einstein, jera mejor que Newton? No... No se trata de eso.
Einstein sin Newton no llegaba a ser Einstein. Yo no hubiera



sido Marx sin Hegel, sin Smith, sin Ricardo, sin Feuerbach...la
ciencia es un continuo acumularse de errores y aciertos...y
cada vez mas se hace necesaria una ciencia del todo. Algo
que explique la totalidad. ;Qué eso es imposible? (Rie) jCuan-
tas cosas dijeron que eran “imposibles”! La superacion del
hombre es la superacion de la religiéon y sin embargo hay reli-
giones que fueron un paso adelante para la humanidad. So-
bre todo las que establecieron que el tiempo tiene un princi-
pio. Porque para las religiones arcaicas el tiempo era infinito,
sin principio ni final, pero el judaismo y el catolicismo, por
ejemplo, fijaron que habia nacido en un momento determina-
do.

Un obispo catélico irlandés, James Usher, escribié que el tiempo
habia comenzado en la noche del 23 de Octubre del afio 4004
antes de Cristo. (Marx rie)

jEste hombre se tom¢ el trabajo de estudiar los textos biblicos
y hacer una cronologia hacia atrds para “dar” con esa fecha
exacta! Pero fue un avance porque le coloc6 un comienzo,
una historia al tiempo aunque no sea verdadera. Lei que los
cientificos modernos hablan de la teoria del Big-bang. Y otros,
altimamente hablan de varios Big-bang...bueno...el Big-Bang,
para el Obispo Usher, fue el 23 de Octubre del 4004 A.C.

jQué raro que ningtn colegio religioso festeje esa fecha! (Rie
ironicamente)

Mi admirado Charles Darwin, hombre de educacién religio-
sa, fue quien propuso la teoria de la evolucién y dejé en ridi-
culo a Adén y a Eva.

Ustedes diran que soy un marxista (Rie) jMarxista! jJamas, en
toda mi vida, acepté que se llamaran marxistas los que pensa-
ban como yo! jEso vino después, cuando trataron de coagular
mi pensamiento!



(Se dirige hacia la bandera de la URSS)

Hubo muchos dogmaéticos que desvirtuaron mis ideas. Un
obsecuente, Pieper, quien fue mi secretario en Londres, quiso
fundar la “Sociedad Marxista Londinense”. “-;Qué es eso?-”
le dije mientras cenabamos en casa y mi mujer, Jenny, se po-
nia colorada.

“-Nos reunimos asiduamente para leer lo que escribes. Por
eso nos llamamos marxistas: creemos ciegamente en todo lo
que sostienes”-.

- iCiegamente?”- respondi.

“iS11Y quisiéramos que asistas a nuestra proxima reunioén de
la Sociedad Marxista!”.

“No puedo hacerlo-“, dije yo. “~;Por qué, Maestro?”, me in-
terrogé sorprendido.

. “-Porque yo no soy marxista-“, le respondi.

(Marx rie a carcajadas)

Una vez le dije a Jenny: “;Sabes que es lo que mds temo?”. -
“:Qué no se produzca la revolucién de los trabajadores?”-
me dijo ella, con esos hermosos ojos verdes que tenia.

“-No.-“, le dije. “-Que la revolucién suceda y que sea apro-
piada por hombres como Pieper, por dogmaticos... (Marx le-
vanta la bandera de la URSS)... por obsecuentes cuando atn
no llegaron al poder y arrogantes cuando lo tengan en sus
manos. Hablardn en nombre de los obreros y no dudaran en
fusilar a los verdaderos revolucionarios...-”

iEse maldito dictador de Stalin!...”Sacerdotes” de una nueva
inquisicion, burdcratas que pretendieron construir el socialis-



mo en un solo pais. jEstipidos! El socialismo sera planetario,
sino no sera posible...

“-jJenny: fusilardn en nombre del comunismo cuando el co-
munismo estd a miles de anos luz de todo eso! jEl verdadero
comunismo es libertad! Sera necesarias varias revoluciones
para limpiar su nombre!”

Jenny baj6 la cabeza y se le escaparon algunas lagrimas. Es
que ella apreciaba a Pieper porque era gentil y cortés. “-jNo
todo es como parece, Jenny!” le repetia seguido.

(Marx sacude la vieja bandera y trata de acomodarla y lim-
piarla. En esa accion encuentra una vieja murieca de porcelana. La
alza. Rememora)

La vida con Jenny en Londres no fue facil. jBah...! En ningu-
na parte fue facil. Vivimos escapando. Me corrieron de Ale-
mania cuando trabajaba en un diario, La Gaceta Renana,
porque escribi un articulo contra la policia que arrestaba a los
pobres que juntaban lefia caida. jNi siquiera la cortaban! To-
maban la que quedaba tirada en el piso. También escribi en
contra del Zar Nicoléds I. Los rusos protestaron. Entonces
clausuraron el diario e hicieron todo lo posible para que no
pudiera trabajar. Un amigo de la familia de mi mujer, hom-
bre de influencias, me prometié un puesto en la Universidad,
pero no acepté. Como podia hacerlo! jPertenecia al mismo
gobierno que me habia censurado! Asi lograron que, por ne-
cesidad, abandonara mi pais.

Nos fuimos a Francia y hasta alli nos sigui6 la policia alema-
na. jY nos corrieron de Paris! jEn verdad, no hay gente con
mads conciencia internacionalista que la policia! Nos refugia-
mos en Bélgica, y de alli también lograron expulsarnos. Ter-



miné en Londres, con mis hijos, dos perros, tres gatos y dos
pajaritos. Sobrevivimos gracias a la ayuda de mi gran amigo
Engels. Sin él no sé qué hubiese sido de nosotros. Federico
posefa una situacion econémica més holgada. El nos ayuda-
ba con dinero para que pudiéramos vivir y yo pudiera seguir
escribiendo y estudiando.

(Marx acaricia la murieca)

Tuvimos a la pequefa Jenny en 1844, en Paris, a Laura el afio
siguiente en Bruselas, y también alli a Edgar en 1846. Tres
nifios en tres afios. En Londres nacieron los otros tres: Fran-
cisca, Guido y Eleonora...Y yo tuve otro de... (Se interrumpe)

(La muiieca se le cae de las manos haciendo un sordo golpe en
el piso)

Tres murieron cuando eran nifios...Guido, Francisca y Edgar...
(Marx estd conmovido) Viviamos amontonados, en la miseria,
en el barrio mas pobre de Londres...quizas eso hizo que ellos...

(Se agacha y alza la murieca abrazindola)

Jenny, mi hija mayor, murié mucho después, en 1883, un poco
antes que yo llegara a este lugar. Mi esposa, dos afios antes.
Vi morir a cuatro hijos y cerré los ojos de mi querida mujer...
(Abraza y besa a la mutieca) jTener s6lo una vida para tantas
muertes!



(Por otro lado del escenario entra un juguete, un vehiculo poli-
cial o militar, accionado por control remoto, que hace ruido y des-
pide luces. Esto provoca un sobresalto en Marx. Se esconde y deja
que el aparato se detenga. Luego, con cautela, se acerca y lo mira)

Una advertencia.
(El auto de juguete trae un mensaje. Marx lo lee)

Que soy un fracasado. Que nada de lo que predije se cum-
plié.

(Marx observa del lado de donde vino el juguete. No logra
divisar nada. Vuelve al autito y lo examina)

“Made in China”... jHoy fabrican casi todo en China! jAqui
estd la madre del borrego! jEl derrumbe del capitalismo
también se esta fabricando alli! jCuantas cosas han pasado
en estos afios! jY yo aqui, sin poder salir, protegiéndome de
los traidores y de los enemigos!

(Mira el diario en el que parece se acumularon todas las noti-
cias de tanto tiempo. Habla con el publico en confidencia)

Parece que esta vez la crisis del capitalismo es terminal. Hace
pocos afios cayo el llamado “mundo comunista”. jQué iba a
ser ése el mundo comunista! jEra una parodia tragicomica! Se
crefa que el capitalismo habia triunfado en toda la linea, que
no habia otra opcién y que era eterno. Hoy... (Rie)... jNo sa-
ben cémo hacer para tapar los agujeros! jAlgo de razon tenia



cuando afirmé que el poder econémico se iba a concentrar
cada vez mas, que la desigualdad se iba a acentuar y que el
capital financiero, ficticio, iba a suplantar al capital producti-
vo!

Si sumaramos el valor de todas las cosas que anualmente se
producen en el planeta: casas, autos, electrodomésticos y los
servicios, o sea, el producto bruto global de todos los paises,
obtendriamos cerca de 50 billones de doélares. ;Saben cuanto
dinero de capital ficticio hay dando vueltas en el mundo? ;600
billones de délares! ;600 a 50!! ;j12 a 1!! No hay ayuda posible
por parte de los Estados, ni de todos los bancos juntos de la
Tierra, para tapar este agujero!! Las bolsas caen y caen...EEUU
es el polvorin que concentra todas las contradicciones...En lo
inmediato se prevé, en el planeta, la pérdida de 200 millones
de puestos de trabajo ;200 millones de personas y sus familias
quedaran, en lo inmediato, sin un empleo! jjO sea 800 millo-
nes, en promedio!! {Y ni hablar de los que ya estdn desocupa-
dos!

El capitalismo quiso salvarse apostando al crecimiento de
China. jEs una estupidez! El crecimiento de ese pais se basa
en sus exportaciones, pero como el mundo entero ha entrado
en quiebra, las demandas de las mercaderias chinas ha caido.
El principal destinatario de esos productos son los comprado-
res norteamericanos. jY la economia norteamericana esta to-
talmente noqueada!

iEste es el final de todas de crisis!

(Marx reflexiona y medita para si)

El sistema est4 tratando de eliminar la masa de capital exce-
dente y ficticio creado virtualmente. Antes, el oro respaldaba
al circulante, luego los délares... ;Y ahora? jjLo tnico que res-



palda a este sistema es no hay nadie que lo tire abajo!! {Si
pudiera volver...! jTengo que escribir...escribir...!

(Marx saca, con ansiedad, papeles de entre sus ropas y corre a
sentarse para escribir. Al intentar hacerlo, muestra sintomas de
dolor)

jCarajo! Estos malditos foranculos me acompafian desde que
tengo memoria. jNunca me dejaron en paz! Se atenuaron un
poco cuando pude entregar los primeros capitulos de “El
Capital”...

(Escribe rapidamente algunos garabatos con la precaucion de
no ser visto desde los laterales. Luego arranca la hoja y la esconde
en otro lugar del espacio. Escribe en la libreta el lugar en donde lo
escondio) Vuelve hacia el puiblico y habla en confidencia)

Tardé muchos afios en escribir “El Capital” y cuando se edit6
lo tinico que recibi fue una fria indiferencia.

En ese libro revelé que el capital es una relacién social! jNo es
una cosa “tangible”!

El obrero vende al patrén la tinica mercaderia que tiene: su
fuerza de trabajo. El capitalista se la “compra” al obrero, quien
le “pertenece” en las horas en que trabaja para él. Pero no le
paga lo que el empleado realmente produce en ese tiempo ni
tampoco en relacién al precio de venta de lo producido. Le
paga menos. Ese “menos” es lo que gana el patron: la plusvalia.
O sea, el tiempo excedente que el obrero trabaja demés sin ser
pagado y con lo cual se acrecientan las ganancias de los capi-
talistas. jEsto era lo “invisible” que los economistas cldsicos



no lograban dilucidar! {Cémo no voy a tener enemigos mor-
tales!

Un personaje de mis tiempos, Wilhem Weitling, propuso re-
clutar un ejército de 40.000 ladrones quienes, impulsados por
su rencor contra la propiedad privada, derrocarian a los po-
derosos, instaurando una nueva era de paz y justicia.

(Marx rie a carcajadas) jWilhem Weitling! (Marx saca una pipa
y la enciende)

Hicieron creer a la gente que mi Gnica preocupacién fue la
economia. {Se equivocan! iMi gran preocupacion fue la alie-
nacién del hombre! Porque se puede estar muy bien pagado
pero no hacer lo que nos gusta, y entonces somos infelices.

(Cémo es posible que los obreros sélo sean libres cuando no
trabajan y entonces pueden comer, beber, dormir y procrear
que son las mismas necesidades de los animales? jEl capitalis-
mo convierte al hombre en un animal! Y el trabajo, que es lo
que deberia diferenciarlo del animal, se convierte en el enemi-
go de su felicidad, en la fuente de su frustracion.

Estamos alienados cuando sentimos que el objeto que hemos
hecho nos parece extrafio, que no nos pertenece. Debe ser la
sensacion de lo siniestro. Algo asi como lo que le paso6 al Dr.
Frankenstein. Cre6 un monstruo que se volvié contra él y con-
tra todos. Aunque pienso que ese monstruo tenia mas signos
de humanidad que el trabajo actual. (Marx rie)

En cambio, cuando una persona hace una tarea artistica por
ejemplo, o fabrica algo que le gusta y desea hacer, por ejem-
plo esto (Seriala la pipa) se siente bien, encuentra placer por-
que ese objeto le pertenece desde el principio al fin. Desde que
imagino la pipa hasta que lo terminé. jEs lo opuesto a la alie-
nacion! Un petulante me pregunté una vez:

“- Pero Sr. Marx, jquién limpiara los zapatos de los demaés en
su famoso comunismo?”. “jUsted!”, le respondi, sin dudar.



Este sistema ha reducido todas las necesidades del hombre a
una sola: obtener dinero, cuando en realidad el hombre es
mas rico cuando mds necesidades espirituales posee.

iMuchos dicen que estoy superado, que los avances tecnolé-
gicos han desmentido mis principios!

(Existe el capital todavia? ;Hay dinero todavia? ;Hay autos
que hoy se fabrican? jLas computadoras se construyen hoy
en dia, jno? ;Y quienes hacen todo eso? ;Un multimillonario
y sus hijos en la soledad de su mansién? ;Los accionistas y
gerentes de esas enormes empresas? iNo! Los trabajadores,
aunque sean menos que en el pasado.

Kierkagaard dijo que la vida ha de vivirse hacia delante, pero
solo se la puede comprender hacia atras. Y comprender es
reconstruir.

jHoy se fabrican mas productos que nunca! Hay nuevas y
mas eficaces méaquinas.

Pero una méquina es una maquina, sélo en ciertas relaciones
sociales, se tranforma en capital.

iPuedo afirmar que, porque al capitalismo le fue bien, ha pre-
parado las condiciones para que le vaya mal! Es que, en cada
cosa que existe, estd el germen de su propia destruccién. El
limite del capital es el propio capital.

(Busca entre los escombros no sin antes abrir su libretita para
recordar en donde escondio “El Manifiesto Comunista”. Lo saca
para esconderlo en otro lugar. Cuando lo haga, escribird en esa
libreta adonde lo coloco)

En el Manifiesto del Partido Comunista - bueno, no tenia-
mos entonces ni un partido- escribi: “Mediante el rapido per-



feccionamiento de los instrumentos de produccién y la infini-
ta facilitaciéon de las comunicaciones, los productos materia-
les e intelectuales de cada nacién se convierten en mundia-
les”

iLa famosa globalizacién que algunos “pusieron de moda”
no hace mucho!

iY hay estapidos que, en charlas de café, argumentan que
estoy superado porque no habia previsto los grandes adelan-
tos tecnolégicos actuales! jClaro que no lo podia prever por-
que no soy adivino! Pero el concepto es el mismo. jEs més: se
ha confirmado totalmente!

Otros dicen: “La supuesta revolucién mundial no ha sucedi-
do, como dijo Marx. Y las revoluciones que se produjeron no
fueron en los paises mas industrializados, como él afirmd, sino
en los méas atrasados. ;Y miren coémo terminaron!”

Es verdad es que me hubiera gustado que la revoluciéon mun-
dial ya hubiera sucedido.

Mucha sangre se hubiera ahorrado. jPero me juzgan por una
cuestion de tiempos! La historia no ha terminado todavia, como
quiso un esttpido y tantos “posmodernos” siguieron y alaba-
ron. Todo siglo XX estuvo marcado por grandes sacudidas
revolucionarias: Rusia, China.. y en tantos otros paises.

Casi todas terminaron mal porque tomaron el poder unos
burdécratas infames, no impulsaron la revolucién a los paises
mas desarrollados y traicionaron lo central de mis preocupa-
ciones: el camino hacia la libertad del hombre.

Mis ideas siempre fueron humanistas.

jCuando mis hijas me preguntaban cuél era una de mis frases
favoritas, respondia: “Nada de lo humano me es ajeno”!

iEstdn pasando cosas importantes! {Es una buena oportuni-
dad para...!



(Desde otro lateral entra rodando una botella de champagne.
Marx la ve y deja que detenga su marcha. Con precaucion se aproxi-
ma y la levanta. Trae, atado, un mensaje. Marx lo lee. Desconfia.
Trata que, desde los laterales, no se percaten de su desconfianza)

iMi querido amigo Engels! jSabia cuanto me gustaba beber!

(Marx mira hacia todos lados con desconfianza. Destapa la
botella y la huele)

jExquisito!

(Sin embargo, no lo bebe y, con cuidado, lo aleja y lo coloca
entre las ruinas)

Engels...Todos, en la familia, lo queriamos. Pero por la vida
que Frederick llevaba mi mujer no terminaba de aceptarlo. Es
que ella mantenia, en el fondo, su corte aristocratico. Mi es-
posa no entendia por qué Engels, mi incondicional amigo, vi-
via con una mujer, Mary Burns, sin casarse y menos entendi6
cuando Frederick llevé a vivir con él a la hermana de Mary,
Lizzi. Los tres tenian relaciones y cuando Mary murié Lizzi
se ocup6 de Frederick.

La tinica que vez que me alejé de Engels fue cuando le contes-
té la carta en la que me avisaba que Mary Burns habia muer-
to. Fue culpa mia. Ni en ese momento tuve la delicadeza de
no comentarle de mis dificultades y le pedi ayuda econémica.
Me contest6 friamente llamandome “Marx” y no “Querido
Moro” como me nombraban quienes me querian.



Me disculpé y él, inmediatamente, lo entendi6. Es que yo es-
taba acechado por acreedores que golpeaban a la puerta de
mi casa pidiendo que pagaramos la carne, o la leche, o lo que
sacabamos al fiado para poder vivir. No sé cuantas veces
empeflamos los cubiertos de plata de Jenny, los muebles, las
ropas y hasta los juguetes de las nifias.

Una vez tuve que recurrir a un tio materno, un holandés mi-
llonario, Lion Philips, para pedir un adelanto de la herencia
de mi madre. ;No les suena el apellido? Es el fundador de la
gran empresa Philips que atn hoy vende todo tipo de artefac-
tos eléctricos. jQué paradoja! Ese hombre, un capitalista po-
deroso, era mi tio y me adelanté un poco de dinero que me
permitié superar una de mis tantas crisis econémicas.

Con Engels luchamos hombro con hombro por los intereses
de la clase obrera y fundamos la Primera Internacional. La
intencion era crear una entidad de los obreros que organiza-
ra la revolucién mundial.

Se produjo la Comuna de Paris, en 1871. Los obreros toma-
ron el poder. Parecia que la revolucion se propagaria por todo
el mundo pero fueron derrotados y sus dirigentes fusilados.

(Una lluvia de billetes cae en el espacio. Marx los observa,
levanta un billete y dice, de memoria, el texto de Timon de Atenas,
de Shakespeare)

“Mucho de esto hard negro lo blanco, feo lo bello, mal lo correcto,
bajo lo noble, viejo lo joven, cobarde lo valiente. ;Por qué esto?
¢Para qué? Esto desplazard de su camino a los sacerdotes y quita-
rd la almohada de abajo de la cabeza de los hombres fuertes, esto
unird y partird religiones, bendecird a los malditos y ubicard a los
ladrones, con titulos, aprobacion y reverencia, en los escarios de los



senadores. jRamera vulgar de la humanidad que siembras la dis-
cordia entre los hombres...!"” (Marx arroja al piso el billete)

iShakespeare!... Nunca lei mejor definicién sobre el dinero
que la que dio Shakespeare!

Dijeron de todo sobre mi. Que les sacaba dinero a los trabaja-
dores, que vivia de eso como un parasito prometiéndoles un
mundo mejor para aprovecharme de ellos.

Hamlet dice a Ofelia:“Asi seas tan casta como el hielo y tan pura
como la nieve, no te liberards de la calumnia.” Siempre admiré a
Shakespeare. Con mis hijas leimos sus obras y ellas aprendie-
ron sus textos de memoria. Eleanor, la menor, quiso hacer
teatro. ;Y lleg6 a hacerlo! (Marx queda pensativo) jPobre
Tussy...asi le deciamos! Al tiempo que llegué aqui me enteré
que se habia suicidado. Su novio, Edward Aveling, un estafa-
dor, la traicionaba. Vivia con ella pero se habia casado en
secreto con una joven de 22 afios. Cuando Tussy lo descubrio
sufrié una crisis enorme. El le propuso que ambos se suicida-
ran. Eleanor escribi6 una carta de despedida e ingenuamente
tomo el veneno que €l le ofrecié. El desgraciado, no respeto el
pacto y la dejo morir. jEse canalla se dio el lujo de clasificar
parte de mis escritos! jNunca sabré qué hizo desaparecer y
qué no!

Mi otra hija, Laura, y su marido, el socialista Paul Lafargue,
también se suicidaron desilusionados de la vida en 1911.

El tnico que muri6é de viejo fue Freddy...bueno...tengo que
decirles quién fue Freddy. Fue el hijo natural que tuve con
Helene Demuth, la empleada doméstica de casa. Sucedié mien-
tras mi mujer estaba embarazada y se habia alejado de Lon-
dres para descansar. Tuvimos relaciones y qued¢ encinta. Fue
terrible cuando Jenny se enteré. Pero se comporté como una
persona generosa, entendié y no divulgo la cuestion.



Es que yo tenia muchos enemigos y una noticia asi, en la épo-
ca victoriana en la que viviamos, me hubiera destruido publi-
camente. Tramamos un plan. Y como siempre, el leal Engels
me ayud6: asumi6 la paternidad de Freddy. Helene lo dio en
adopcién a una familia de apellido Lewis.

Freddy... jLo que hice con él me atormenta! Muri6é en 1929.
Mi mujer, a pesar de su compromiso con nuestra lucha, pro-
venia de una familia aristocratica.

Cuando la conoci mantuvimos un afio nuestra relacién en
secreto, yo no era otra cosa que un muchacho con inquietu-
des y de origen judio. El verdadero apellido de mi padre era
Levy pero la familia lo cambi6 para evitar molestias.

iNo hay caso! La pertenencia a una clase es una marca muy
dificil de obviar. Y més atn en las clases altas. jEsas si que
tienen una definida conciencia de clase! En EEUU la sociolo-
gla actual se esfuerza por desmentir mis estudios. Sin embar-
go, ellos mismos tuvieron que admitir la lucha entre las clases
sociales.

(Marx lee el periodico)

“La pertenencia a una clase determinada modela la personalidad”
escribe un tal Meyer. “Los nirios nacidos en las clases dirigentes
tienen mds posibilidades de estructurar una personalidad audaz,
ambiciosa, confiada y segura de si misma. Todo lo contrario ocurre
en los nirios que nacen en las clases bajas”.

Y esa confianza, esa manera de ver el mundo segtn los pro-
pios intereses de la burguesia, domina el pensamiento y crea
los valores de las clases mas humildes, de las clases domina-
das.

(Marx escribe la frase tiltima y la oculta. Luego anota el lugar
en su libreta)



iComo no entender que los pobres quieran llegar a ser ricos!
iQue aspiren a ser burgueses! jQue compitan y se destrocen
entre ellos! Es la mejor manera de no identificar al enemigo.

iSe castigan los robos y eso estd bien! Pero nadie castiga el
robo mayor, ese que no se ve: la apropiacion del trabajo ajeno
y la acumulacién de enormes ganancias obtenidas por el es-
fuerzo fisico y mental de otros!

La violencia del capital, de la explotacién de la mayoria por
unos pocos, es la semilla de todas las violencias.

iLa historia de la humanidad es la historia de la luchas de
clases!

iS6lo los ingenuos pueden pensar que las instituciones del
Estado son neutrales! jQue las leyes son neutrales! Es necesa-
rio que los que trabajan se apropien del poder del Estado. ;Y
alli termina la cosa? No. Lo mas importante, el fin altimo, es
la libertad de todos los hombres, no sé6lo de los trabajadores, y
el cese de la alienacién.

iEs que si el sistema no es destruido estamos condenados a la
barbarie! jEl capitalismo ha llegado a su limite! jLo utépico es
pensar que puede salvarse! Lo que se fabrica no es para bene-
ficio de la mayorfa de la humanidad. jSe inventan guerras
para vender armas y por intereses econémicos y se inoculan
enfermedades mortales en los paises pobres para evitar la
superpoblacién! jUn sistema que ni siquiera mantiene a sus
esclavos no puede subsistir! ; Pero caera solo? jNecesariamente
lo substituird un sistema mas justo? No...no...no.

Todo depende de cémo los hombres concretos se organicen
politicamente para luchar por sus intereses y no por los de
sus adversarios. Son los hombres que hacen la historia y no la
historia la que hace a los hombres.



(Marx escribe lo que ha dicho y también lo oculta)

¢Qué mas alejado, como ven, del pensamiento economicista,
mecanicista, que se me atribuye injustamente! ;Jaméas utilicé
el término “materialismo dialéctico”! jEs un invento poste-
rior! En Rusia, en 1940, se publicé un diccionario sobre “Mar-
xismo” en donde no figuraba la palabra “alienacion”. Y eso
se difundi6 por los partidos comunistas de todos los paises!;Y
la supresion de la alienacion es el centro de mis preocupacio-
nes! iMi pensamiento, mi materialismo, estd mas cerca del

idealismo inteligente que del materialismo necio!

(Marx encuentra entre las ruinas libros chamuscados. Va le-
vantandolos uno a uno)

“Los Manuscritos econémicos filoséficos de 1844”... “La Sa-
grada Familia”... “La ideologia alemana”... ”El 18 Brumario”...
”Los Grundisse” ...mis tltimos apuntes... libros que no tuvie-
ron la difusiéon que se merecian desde los paises “comunis-
tas”... Algunos se tradujeron a mediados del siglo XX y con
modificaciones. {Cémo no voy a estar en esta situacion si fui
traicionado! jInvocaron mi nombre para cometer los mas atro-
ces asesinatos y las mas absurdas tergiversaciones!;Si hubiera
podido, al menos, desafiar a duelo a esos traidores! Una vez,
a los 18 afios, me bati contra un oficial de un grupo
paramilitar, el Borussia Korps, que apoyaba a la dictadura
prusiana...

(Marx saca de sus ropas un viejo revélver y apunta hacia un
lateral. Marx se toma de la cara y trastabilla)



Tuve suerte. La bala del experimentado oficial s6lo me roz6 la
ceja izquierda. jSi ese estipido hubiera sabido que, por mili-
metros, hubiera podido evitar tanto peligro para los intereses
que €l defendia!

Pero en esa experiencia aprendi lo que podia significar per-
der la vida y también el coraje que era necesario tener para
defender mis ideas.

(Marx camina entre las ruinas. Aprovecha para controlar los
lugares en donde fue escondiendo los papeles ayudado de la libreta
que le sirve de guia)

iTanta muerte, tanta destruccién! Hay hombres que van a la
tumba sin saber cudnto dinero han acumulado y hasta con-
vencidos de que es “normal” y “ética” la fortuna que han
amasado exprimiendo a otros hombres.

Esta es una época oscura.

(Marx se ird deteniendo en algunos objetos que son simbolicos
y estdn colocados alli como metiforas de la historia contempord-
nea)

...La Revolucién rusa de 1917... Rusia no estaba preparada,
no tenia la base industrial suficiente y sus dirigentes lo sa-
bian. Esperaban una inmediata revoluciéon en Alemania. Esta
sucedi6 en 1919 pero fracaso.

Rusia qued¢ aislada padeciendo las graves consecuencias de
la Primera Guerra Mundial. Lenin murié en 1924 y Stalin asu-
mié el poder. Asi, a fines de los afios 20, sucedi6 lo peor que
podria haberle pasado al socialismo: se impuso la teoria de
que era posible desarrollar el socialismo en un solo pais. En-



tonces triunfa la burocracia de ese maldito criminal que no
dudé en asesinar a todos los dirigentes que habian hecho la
revolucion.

(Marx camina entre los escombros y va encontrando seriales
del tiempo y de los acontecimientos transcurridos. Encuentra la
bandera del III Reich)

La Segunda Guerra mundial...60 millones de muertos...

Cuando termino, en 1945, EUU, Inglaterra y la Unién Sovié-
tica, los ganadores, se repartieron el mundo pero sobre todo
cuidaron bien de dividir a Alemania. Era el lugar en donde
podia nacer una nueva revuelta revolucionaria por los estra-
gos de la guerra. No por otro motivo la aviaciéon aliada ani-
quilé a la poblacién civil alemana sin sentido militar. Habia
que destruir la posible acciéon del movimiento obrero alemén
después de la guerra. Eso significé el muro de Berlin...]a idea
de dos campos bien delimitados: el “socialista” por un lado y
el capitalista, por el otro, que debian respetarse, “la coexis-
tencia pacifica” en el marco de la “Guerra Fria”.

iTantas guerras! Corea, Vietnam, Irak...La caida de la URSS
fue sélo la consecuencia de lo que ya estaba podrido desde
1930.

Las crisis econdmicas del capitalismo hasta hoy se suceden
periédicamente...las especies se extinguen de modo antinatu-
ral, el agua faltard, los desechos industriales y los automoévi-
les contaminan la atmoésfera...sin embargo, se inventan autos
no contaminantes.

(Por qué no se venden, si seria lo mas légico y ético para el
bien de la humanidad?



Es que la ciencia también estd inmersa en la lucha de clases.

El capitalismo esta explotando en el interior de sus entrafias!
iTal vez por eso nos encontramos hoy aqui! (Levanta la bande-
ra norteamericana y la deja caer) jLos EEUU estan en quiebra y
no hay quien lo ayude! jYa nadie puede socorrer a nadie en
este sistema podrido! (Lee el diario) jPonen cientos de billones
de ddlares para salvar a los bancos en quiebra y las bolsas
siguen cayendo! jNo hay la minima confianza para prestar!

(Marx escribe sus pensamientos y, con meticulosidad, los es-
conde. Anota los lugares en la libreta)

Los economistas alaban las intervenciones estatales para pa-
liar la crisis, pero uno a uno los Estados van cayendo en quie-
bra: Islandia, Hungria, Ucrania, Bielorrusia, Rumania,
Bulgaria, Pakistdn, Indonesia, Filipinas... ;Y todos piden ayu-
da a los organismos de préstamo pero no alcanza para todos!

Las dos estrategias del capitalismo han fracasado: el inter-
vencionismo estatal y la politica neoliberal.

Pero... jCuidado! El capitalismo, cuando esta en crisis, provo-
ca guerras: Irak y Afganistan son adelantos... ;Qué pasara
con Irdn? ;Con Venezuela? ;Con el petrolero Medio Oriente?
¢Con los yacimientos de gas submarinos encontrados en las
costas de Gaza? ;Con los agro-combustibles ahora tan apete-
cidos y con los paises exportadores de alimentos? ;Qué pasa-
ré con los paises que poseen la riqueza mayor de futuro: o sea
el agua?

(Marx encuentra una vieja carta, entre los escombros. La abre
y la lee. Pertenece a su esposa, Jenny)



“Mayo de 1850”. jUna carta de mi mujer a una amiga! (Conti-
nua leyendo) “Mi pobre angelito absorbia con mi leche tantas an-
siedades y penas que siempre estaba enfermo y con grandes dolo-
res, de dia y de noche. Ha tenido violentas convulsiones, por lo que
el nifio ha estado siempre entre la muerte y una vida miserable.
Mamaba con tanto ardor que me abrié una iilcera en el pecho y a
menudo le saltaba sangre a su boquita. En esos dias entro la dueria
del pequerio departamento que alquildbamos exigiéndonos el dine-
ro del alquiler. No lo teniamos. Dos alguaciles entraron en casa y
embargaron lo poco que poseiamos: las camas, las sibanas, ropas,
cuna del pobre bebé y las ropas y juguetes de mis otras hijitas.
Estas rompieron a llorar. Nos dejaron en el suelo, con mis hijos
tiritando y mis pechos ulcerados. Al dia siguiente tuvimos que
dejar la casa, hacia frio. Karl fue a buscar un techo pero con cuatro
hijos nadie nos queria recibir. Mientras, nuestros muebles, nues-
tras camas, se cargaron en una carreta. Nosotros, sin nada, nos
trasladamos a un Hotel de mala muerte para capear el temporal.”

Nuestro nifio murio.

iEso es el capitalismo! jLa lucha del hombre contra el hombre
sin compasion!

(Encuentra otro papel familiar)

iMis hijas...! Ellas me hicieron un cuestionario acosindome a
preguntas que traté de responder con la mayor sinceridad
posible. Es que en sus preguntas, yo estaba aprendiendo...

(Marx rie con nostalgia)

“¢Tu virtud preferida?: La sencillez.

¢ Tu virtud preferida en un hombre?: La fuerza.
¢ Tu principal caracteristica?: El teson.



¢Tu idea de la felicidad: Luchar.

¢ El defecto que mds aborreces?: La sumision.

¢ El defecto que mas disculpas?: La credulidad.

(El que mds odias?: El servilismo.

¢ Tu ocupacion preferida?: Ser un raton de bibliotecas.

¢ Tus poetas preferidos?: Shakespeare, Esquilo y Goethe.
¢ Color preferido?: EI rojo.

¢ Comida favorita?: El pescado.

En 1882, cuando ya sentia el frio que me carcomia los huesos,
hice un viaje por Argelia, por Montecarlo, por Francia, en
donde visité a mi hija, y por Suiza. Pero adonde llegaba me
esperaba un tiempo de perros que empeoraba mi salud. Asi
volvi a Londres con serios problemas bronquiales.

(Levanta la mutieca y la sienta en su regazo como si fuera una
hija)

Desde Argel escribi una fabula a mi otra hija, Laura, que re-
sumia mi vida y mi situacién:

“Un barquero estd esperando, con su bote, ante las agitadas aguas
de un rio.

Un filosofo, que queria cruzar al otro lado, sube a bordo y entonces
se produce el siguiente didlogo:

-FILOSOFO: ;Sabes algo de HISTORIA, barquero?, prequnts el
Filésofo.

-BARQUERO: No. Respondié el barquero.

-FILOSOFO: Entonces has perdido la mitad de tu vida! ;Has
estudiado MATEMATICAS? Dijo el Filésofo



-BARQUERQO: jNo! Contesto el barquero

-FILOSOFO: Entonces has perdido MAS de la mitad de tu vida.
Afirmo el Filosofo.

Apenas estas palabras acababan de salir de la boca del filésofo,
cuando el viento crecid en intensidad e hizo volcar el bote, lanzan-

do al filésofo y al barquero al agua. Entonces el Barquero pregun-
to: ;Sabes NADAR?

-FILOSOFO: No! jMe ahogo! Grité el Filsofo.
-BARQUERQO: jEntonces has perdido TODA tu vida! Remato el
barquero.

No hay caso...hasta el momento la filosofia se ha encargado
de interpretar al mundo pero de lo que se trata es de transfor-
marlo.

(Se escuchan ruidos de topadoras desde todos los laterales del
escenario. Bombas que caen. Disparos. Marx corre y termina de
esconder cada uno de los pliegos en lugares lo mds secretos posi-
bles.)

iVan a tratar de arrasar con todo! jSaben que aqui hay histo-
rias e ideas escondidas que ponen en discusion la apariencia
y la realidad de las cosas! jTodavia hoy soy su principal ene-
migo! jLo que pase conmigo no importa demasiado! jImporta
este planeta y la humanidad!

(Marx baja a la platea con prisa. Reparte papelitos a algunos
espectadores. Dicen: Pista 1. “Comprender es reconstruir”)

iTienen pistas numeradas! jSi ustedes las siguen van a encon-
trar alli, escondidos, (seriala el espacio escénico cubierto de des-



truccion) mis pensamientos antiguos y nuevos; jMis ideas no
son dogmas, se van transformando dia a dia a través de la
critica! (Sube al escenario) iTengo una guarida que no les sera
facil encontrar! Quizas alguien pueda ver un mundo en don-
de el hombre sea un ser humano verdadero, libre, no un ser
alienado! jEsa es mi lucha!

(El ruido ensordecer de topadoras, disparos, ruidos de des-
truccion y demolicion se hace estruendoso. Marx se apresura y se
esconde en su escondrijo. Cuando la aparicion de las maquinas, el
ruido y el polvo que avanza sobre el escenario son inminentes, lle-

ga el final.)
APAGON FINAL

25 de Diciembre de 2008. San Miguel de Tucuman. Argentina.



SHAKESPEARE O EL OCEANO DEL DESEO

Fue estrenada el 7 de Mayo de 2009 en el Teatro “Del
Fuerte”, de la ciudad de Tandil, con la actuacion de Gabriela
Pérez Cubas, Gustavo Lazarte, Emiliano Alonso y Julieta
Esquibel.

La direccion fue de Carlos Maria Alsina.

ACTRIZ 1
ACTRIZ 2
ACTOR 1
ACTOR 2

(Cuando el publico entra a la sala es recibido por los actores
quienes los acomodan. Sus ubicaciones rodean el espacio escénico
por los cuatro lados. En el centro hay circulo de arena. En el centro
del mismo, sostenido por un delgado pedestal, hay un recipiente
de frio metal, un cuenco con agua a un metro de altura. Parece una
escultura esencial. En la arena estd clavada una daga, a 45 grados.
Los actores, vestidos de manera neutra, se sitian. Hablaran al
publico salvo cuando representen las escenas de las obras de
Shakespeare. La obra comienza en forma casi imperceptible)

ACTOR 1: A todos nos ha pasado.

ACTOR 2: Siempre hay una persona que, améandola, nos
problematiza la vida.



ACTRIZ 1: Una sola. Cada uno de nosotros sabe quién es.
ACTRIZ 2: “El amor es mi pecado”, escribi6 Shakespeare.
ACTOR 1: Y por amor vivimos y morimos.

ACTRIZ 2: “{Amar es cambiar por un instante de placer veinte
noches de ansiedades y desvelos!”, escribi6 en “Los dos hidal-
gos de Verona”.

ACTOR 2: Shakespeare la conoci6 en la Navidad del afio 1597.

ACTRIZ 1: Fue en una fiesta en la corte de la reina Isabel de
Inglaterra.

ACTOR 1: Ella tenfa 19 afios.

ACTRIZ 2: Mary Fitton se llamaba y era una doncella de la
corte. Una dama noble.

ACTOR 2: Shakespeare tenia 34. No poseia atn titulo de
nobleza pero ya era famoso.

ACTRIZ 1: Todo comenz6 porque alguien le dijo que esa
morena era hermosa.

ACTRIZ 2: El no la conocia. Primero escuché hablar de ella y
le interes6 lo que de ella, decian.

ACTOR 1: “Amar de oidas”. Amar por lo que, de los otros,
escuchamos.

ACTOR 2: Todo lo que habia escrito Shakespeare se profun-
diz6 desde que comenzd su tormentosa relacion con Mary
Fitton.

ACTRIZ 2: Es que, quizés, la arcilla de los poetas es el dolor.

ACTOR 1: Mary Fitton era hermosa. Y libre. Gozaba de lo
que deseaba.

ACTRIZ 2: Es “La Dama morena” de sus Sonetos.
ACTRIZ 1: (Recita final del soneto 127)



Sus cejas son de un negro cuervo
que a sus ojos tifie y enluta.
Tanto el luto se aviene con su pena

que todos la llaman la beldad morena.

ACTRIZ 2: Shakespeare quiso conocerla porque todos que-
rian poseerla.

ACTOR 2: “Estamos condenados a amar lo que aman otros
ojos”, escribid.

ACTRIZ 2: Ella hacia lo que sentia y se entregaba a quién
mas le atraia.

ACTOR 1: Shakespeare era bisexual. En el momento de co-
nocerla tenia un amante masculino, Lord Hebert.

ACTRIZ 1: Lord Herbert era més joven que nuestro
Shakespeare y, al parecer, muy apuesto.

ACTOR 2: Eranoble, y en esa época, la monarquia era pode-
rosa.

ACTRIZ 2: Shakespeare le pidi6 que intercediera por €él para
obtenerla.

ACTRIZ 1: Lord Herbert lo hizo, Shakespeare obtuvo lo que
deseaba pero después Lord Herbert lo traicion6 y se quedé
con la muchacha.

ACTOR 2: Shakespeare fue, entonces, traicionado dos ve-
ces.

(El Actor 1 interpretard a Claudio de “Mucho ruido y pocas
nueces”



CLAUDIO-ACTOR 1: Es cierto, el principe la corteja para si.
La amistad es en todo consecuente, salvo en el oficio y los
negocios del amor. Por tanto, es preciso que, en amor, los co-
razones no se valgan de intérpretes y que los ojos traten por
su cuenta, sin fiarse de mediador alguno. La hermosura es
una hechicera por cuyos encantos truécase en pasiéon

ACTRIZ 2: Le hace decir Shakespeare a Claudio, personaje
de “Mucho ruido y pocas nueces”, escrita en 1599. Estaba
hablando de si mismo.

ACTRIZ 1: Shakespeare se lamenta de no haber previsto la
traiciéon. En la misma obra, Don Pedro pide a Benedicto que
Claudio sea azotado por ese error:

(Actor 1 y Actor 2 interpretan la escena)

DON PEDRO-ACTOR 1: jDigno de azotes! ;Qué falta ha co-
metido?

BENEDICTO-ACTOR 2: La torpe trasgresiéon de un nifio, que,
en su alegria por haber encontrado un nido, lo muestra a su
compariero y este se lo roba.

DON PEDRO: ;Calificas de trasgresiéon una prueba de con-
fianza? La trasgresién no esta en el nifio. Esta en el ladrén.

ACTRIZ 1: La vida de Shakespeare cambi6.

ACTRIZ 2: Era alegre en su juventud y ello se trasmite en sus
primeras comedias. Pero su melancolia se acentué después
de ese momento.

ACTRIZ 1: En “Los dos hidalgos de Verona” nos propone
esta escena entre dos amigos, Valentin y Proteo, que viven
una situacion similar.



(Actores 1 y 2 interpretan la escena. Actor 2, Valentin, toma
la daga vy amenaza a Actor 1)

VALENTIN-ACTOR 2: jRufian! jFalso y miserable amigo!
jAparta esas manos de ella!

PROTEO-ACTOR 1: jValentin!

VALENTIN-ACTOR 2: jAmigo vulgar, sin afecto ni fe! {Como
todos! jTraidor, como todos los hombres! ;De quién fiarse
cuando la mano derecha ha vendido al corazén? Me veo obli-
gado a levantar entre el mundo y yo una barrera. Las heridas
intimas son las més profundas. jPensar que, de todos los ene-
migos, ha de ser un amigo el peor!

ACTRIZ 1: Dicen que entre la concordia y la discordia hay
un soélo paso. jPor qué algunos amigos suelen convertirse en
nuestros mas grandes enemigos?

ACTRIZ 2: ;Por qué la persona que hemos amado con locura
se transforma en un rival formidable a quién quisiéramos des-
truir?

ACTOR 1: La envidia.

ACTOR 2: Un sentimiento ominoso. Querer tener lo que otro
tiene. O lo que hemos perdido. Y no ser capaces de conseguir-
lo.

ACTRIZ 1: Es un espejo que no queremos mirar pero que nos
refleja. Entonces: hay que destruirlo.

ACTRIZ 2: La envidia consiste en competir contra alguien
que desea lo mismo, sea una persona o una cosa.
ACTOR 1: Corroe a todo y a todos. Y nadie se anima a reco-

nocerla porque admitir que se es menos capaz que la persona
envidiada, devalda al envidioso como individuo.



ACTRIZ 2: La envidia convierte a los amigos en enemigos y a
los enemigos en amigos.

ACTRIZ 1: En “Coriolano”, de 1607, Shakespeare nos mues-
tra como este aristocratico general romano no duda en unirse
a su mas grande enemigo, Aufidio, el general que esta sitian-
do Roma.

(Actor 1 interpreta a Coriolano. Toma la daga que ha quedado
caida. Actor 2 a Aufidio. Acto 4)

CORIOLANO-ACTOR 1: jQué mundo! jQué prontas y faci-
les son tus mudanzas! Amigos declarados que todo compar-
ten como gemelos inseparables, en una hora y por la mas fri-
vola controversia, se convierten en inseparables enemigos. Y,
en cambio, los mas mortales enemigos, cuyas pasiones los
desvelan por destruirse mutuamente, se convertiran, de pron-
to, en intimos amigos. Eso es lo que me sucede. Aborrezco el
lugar donde naci y consagro mi afecto a esta ciudad enemiga.
Entraré. Si Aufidio me mata, se haré justicia a si mismo. Si
no, prestaré servicios a su pais.

AUFIDIO-ACTOR 2: ;Quién eres?

CORIOLANO: Coriolano me dicen. Soy el que ha hecho tan-
to dafio a tu pueblo y a ti en particular. Somos enemigos pero
la crueldad y el odio de mi pueblo, tolerado por los timidos
nobles, permitié que el voto de los esclavos me expulse de
Roma. Eso me trae a tu hogar. Si me aceptas, he de combatir
a tu lado contra mi engangrenado pais. Si no me aceptas,
entrego mi garganta a tu antiguo odio. (Le entrega la daga)

AUFIDIO: Cada palabra tuya acaba de arrancar de mi cora-
z6n la raiz del odio antiguo. (Deja caer la daga) jBienvenido
mil veces! Eres mas amigo ahora que enemigo antes.



ACTRIZ 2: Antes de ser desterrado, Coriolano deseaba lo
mismo que su pueblo: repeler a los sitiadores de Roma. Pero
cuando ese deseo, que unia a Coriolano con los romanos, es
cuestionado por una de las dos partes, la otra pasa a conside-
rar a los antiguos amigos como enemigos con tanta vehemen-
cia que el anteriormente admirado General es expulsado por
el mismo pueblo que hasta hace poco lo aclamaba y Coroliano
es, ahora, capaz de combatir al lado de su ex rival, de pronto
convertido en un gran amigo.

ACTRIZ 1: Basta que alguien desee a una persona o a una
cosa para que esa persona o esa cosa comiencen a ser desea-
das por otras. O si la pierde y lo perdido es deseado por otros.
ACTOR 1: Veamos esta escena de “Troilo y Crésida”, una
parodia ambientada en la guerra de Troya que es lo maés alto
de su teatro de humor.

ACTOR 2: Escrita en 1602 representa el insistente amor de
Troilo hacia Crésida que, cuando logra consumarse, decae.

ACTRIZ 1: Crésida lucha por no entregarse de inmediato
porque sabe que una vez que lo haga, Troilo comenzara a
dejarla.

ACTOR 1: El tio de Crésida, Pandaro, es el intermediario o
mediador, rol que siempre aparece en las obras de Shakespeare
para exacerbar el deseo.

ACTRIZ 1: En esta escena Troilo acaba de pasar la noche con
Crésida luego de tanto buscarla.

(Actor 2 y Actriz interpretan la escena 2 del acto 4)

TROILO-ACTOR 2: (Quiere irse) Querida, no te molestes. La
mafiana esté fria.



CRESIDA-ACTRIZ 2: Entonces llamaré a mi tio para que baje.
El destrabara la puerta.

TROILO: No lo molestes. jA la cama, a la cama! jEl suefio
mata tus lindos ojos!

CRESIDA: ¢Debo decir “hasta luego”, entonces?
TROILO: jA la cama, te ruego!
CRESIDA: ;Te has cansado de mi?

TROILO: jCrésida, si el dia inquieto que la calandria despierta,
no hubiera alborotado a los cuervos chillones no me separaria
de ti.

CRESIDA: La noche ha sido muy corta.

TROILO: jEsa maldita bruja! Con criaturas venenosas resulta
tan aburrida como el infierno. jTe vas a resfriar y me
maldeciras!

CRESIDA: iPor favor, quédate! Ustedes, los hombres, no tienen
paciencia. jNecia Crésida, podria haber resistido més y
entonces no te irias!

ACTRIZ 1: “Podria haber resistido mas y entonces no te irfas.”
Es revelador.

ACTOR 1: Luego Crésida sera entregada por los troyanos a
Diémedes, uno de los jefes griegos que sitian a Troya. En ese
mismo momento, Troilo, que ha perdido interés por ella
porque ya ha consumado su deseo, vuelve a desearla con mas
ardor todavia.

ACTOR 2: “Vale” mas lo que no hay en abundancia, lo que
no se posee. Tiene mas “valor” lo deseado por muchos y que
escasea.

ACTOR 1: El oro vale tanto porque hay poco. Si lo encontra-
ramos tirado por la calle, no tendria ese valor.



ACTRIZ 2: Una mujer o un hombre “valen” mas, es decir,
son mas deseados y buscados, si no se muestran disponibles
de inmediato.

ACTRIZ 1: Es el principio del mercado. El de la oferta y la
demanda.

ACTOR 1: Lo que mueve al sistema en que vivimos. El deseo
de poseer. El capitalismo comenzé su ascenso en la época de
Shakespeare. Y fue, precisamente, en Inglaterra.

(Actriz 1 dice texto de “Ricardo 11" convirtiendo al circulo de
arena en Inglaterra)

ACTRIZ 1: Este trono real de reyes, esta isla sometida a su
cetro...Este florido plantel de hombres, este pequefio univer-
so, esta piedra preciosa engastada en el mar de plata que le
sirve de muro o de foso de defensa contra la envidia de nacio-
nes menos venturosas. Este trozo bendito, esta tierra, este rei-
no, esta Inglaterra...

ACTOR 1: Escribi6é Shakespeare en Ricardo II

ACTRIZ 2: Shakespeare tuvo suerte. Naci6 en el lugar y en el
momento justo.

ACTOR 1: Y la humanidad tuvo suerte de que él naciera en
ese momento y en ese lugar.

ACTOR 2: La matriz del momento histérico que hoy vivimos
esta alli, hace 400 afios.

ACTRIZ 1: Inglaterra habia derrotado a Espafia y era la due-
fia del mar y del comercio.

ACTRIZ 2: Isabel Tudor rein6 45 afios y represento, para los
ingleses, una época floreciente y de optimismo en el futuro.



ACTOR 1: Son esos raros momentos, en la vida de los pue-
blos, en los que todo parece posible.

ACTOR 2: Isabel enviaba a sus piratas a asaltar las naves es-
pafiolas que usurpaban los metales preciosos de América.

ACTRIZ 1: Era un negocio redondo: Inglaterra invertia 5.000
libras y, en cada incursién, volvian 150.000.

ACTRIZ 1: Londres comenzaba a ser el centro. Una ciudad
sucia y con pestes recurrentes.

ACTOR 2: Alli se preparaba lo que, hasta hoy, esta vigente: el
capitalismo, como forma de produccién y como sistema cul-
tural que impregna las relaciones personales.

ACTRIZ 1: Mary Fitton era un paradigma. La sintesis de la
audacia y del deseo.

ACTRIZ 2: Es la metéafora de la Inglaterra de aquellos afios.

ACTRIZ 1: Shakespeare era apasionado. Pero de contextura
débil.

ACTOR 1: En una época de violencia, como todas las que
conocemos, €l no era un hombre violento.

ACTOR 2: Su amigo, Cristopher Marlowe, también drama-
turgo, habia sido asesinado en una taberna.

ACTOR 1: Algunos dicen que por razones de polleras.
ACTRIZ 1: Otros comentan que por motivos politicos.
ACTOR 2: Dicen que era un espia de la Reina Isabel
ACTRIZ 1: A Shakespeare lo impresion el asesinato.
ACTRIZ 2: Marlowe cay6 con un pufal incrustado en el ojo.
ACTRIZ 1: Se fue de esta efimera vida sin despedirse.

(Actor 1 representa el monodlogo de Hamlet tocando el agua
que hay en el recipiente)



HAMLET-ACTOR 1: jSer no ser! He aqui el problema. ;Qué
es mas digno? ;Sufrir los golpes de la injusta fortuna o tomar
las armas contra ese torrente de calamidades y haciéndoles
frente, acabar con ellas? Morir es dormir. jNo maés! {Y pensar
que con un suefio damos fin al pesar del corazén y a los mil
conflictos que constituyen la herencia de la carne! Morir es
dormir y, tal vez sofiar. jAhi estd el obstaculo! Porque
considerar cudles serdn los suefios que podriamos sofiar en el
silencio del sepulcro, cuando hayamos abandonado el
torbellino de la vida, nos detiene. Esta consideracién es lo que
hace a nuestra infelicidad tan larga, porque si no fuera asi:
(quién aguantaria los ultrajes y desdenes del mundo, la
lentitud de los tribunales, la injuria del opresor, la afrenta del
soberbio, las congojas de un amor desairado, las insolencias
del poder y las vejaciones, cuando uno mismo podria procurar
su reposo con un simple estilete? Asi la conciencia hace de
todos nosotros unos cobardes.

ACTRIZ 1: Hamlet. La tragedia de la duda. Shakespeare
escribié este famoso monoélogo en 1601, cuando su amor por
Mary Fitton crecia en forma proporcional a su despecho. ;Qué
hacer? ;Vengarse de su amigo? ;Vengarse de ella? Vivia en la
mas tremenda duda.

ACTRIZ 2: La relacién con Mary Fitton marca un antes y un
después en la creaciéon de Shakespeare.

ACTOR 2: Escribi6 37 obras en total, pero las mas profundas
las hizo después de conocerla y entrar en el vértice que lo
llevé al desencanto por la vida.

ACTRIZ 1: Luego de comenzar su relacion con Mary Fitton pas6
por la duda de “Hamlet”, los celos de “Otelo”, la incertidumbre
y la furia de “Macbeth”, la locura del “Rey Lear” y finalmente
lleg6 al perdén, 12 afios, después con “La Tempestad”.



ACTOR 1: jPobre Shakespeare! Vivir atormentado tantos afios
por esa pasion.

ACTRIZ 1: Mary Fitton tuvo tres hijos de padres diferentes y,
hasta 1608, se encontraba continuamente con Shakespeare,
tenian relaciones y luego lo abandonaba por otro.

ACTRIZ 2: En“Macbeth”, de 1605, las dudas del protagonista
se contraponen a la seguridad de su mujer. Lady Macbeth es
codiciosa. Asi era como Shakespeare sentia a Mary Fitton. De
ese modo atormentaba, al poeta, la figura de su amada a quien
no podia poseer totalmente.

(Actriz 1 representa el monodlogo de la carta sacindola del re-
cipiente)

LADY MACBETH-ACTRIZ 1: (Leyendo) “Las brujas salieron
a mi encuentro el dia de la victoria. Y he sabido, por el mas
seguro testimonio, que tienen una ciencia mas que humana.
Queria preguntarles mas, pero se deshicieron en la niebla.
Mientras permanecia absorto de estupor, llegaron mensajeros
del Rey que me proclamaron como el Sefior de Glamis y de
Cawdor, titulo que ellas acababan de profetizarme. Pero las
brujas dijeron, ademas, otra cosa: “jSalve, Macbeth! Tt seras
Rey!” He querido, esposa amada, confiarte este secreto, para
que no pierdas el regocijo de sentir la dicha y la grandeza que
te estd profetizada. Guarda esto en tu corazén y adids.”

iYa eres Sefior de Glamis y de Cawdor y seras cuanto esas
brujas te han prometido!...Pero desconfio de tu caracter criado
con la leche de la clemencia. No sabes ir por atajos, sino por el
camino recto. Te agradaria ser mds grande, pues no careces
de ambiciéon pero te falta el instinto del mal que debe
secundarla. Lo que apeteces ardientemente, lo apeteces



santamente. No quisieras hacer trampas, pero aceptarias una
ganancia ilegitima.

jHasta el cuervo enronquece anunciando con sus graznidos
la entrada fatal del Rey Duncan a mis almenas!jCorred a mi,
espiritus propulsores de pensamientos asesinos! jCambiadme
de sexo y, desde los pies a la cabeza llenadme, haced que me
desborde de la mas implacable crueldad! jEspesad mi sangre!
iCerrad en mi todo acceso, todo paso a la piedad, para que
ningtn escrapulo turbe mi propédsito feroz ni se interponga
entre el deseo y el golpe!

ACTOR 2: La decisiéon de Lady Macbeth, su ansia de poder y
su maldad, se contraponen a las vacilaciones y al remordi-
miento de Macbeth, su esposo, que debe asesinar al Rey
Duncan para obtener la Corona. En esta escena ella espera
mientras su esposo comete el asesinato. O sea: la audacia de
Mary Fitton y el desconcierto de William Shakespeare.

(Actriz 1 sigue interpretando a Lady Macbeth. Actor 1 hard a
Macbeth. Es la escena posterior al asesinato del Rey. Acto 2, esce-
na 2. El entra con la daga en la mano)

ACTRIZ 1-LADY MACBETH: Lo que les ha hecho embria-
garse me ha dado valor. Lo que les ha apagado ha venido a
enardecerme... jEscuchemos!... ;Silencio!... Es el btiho, fatidico
centinela de la noche!...Ya debe haberlo hecho... Las puertas
estdn abiertas y los guardias, hartos de vino, roncan,
burlandose de sus deberes. He afiadido a sus copas una droga
tan activa que la vida y la muerte lucha por quién los tendra.

(Se escucha un golpe adentro) jAh!... iTemo que se hayan
despertado y fracasemos! jUn intento y no el golpe seria



nuestra perdicion. jEscuchemos! Dejé dispuestos sus pufales;
debié verlos. Yo misma lo habria asesinado de no haberme
recordado a mi padre dormido!

(Entra Macbeth)

iMi esposo!

MACBETH-ACTOR 1: jYa esta! ;No oiste ruido?

LADY MACBETH-ACTRIZ 1: El lamento del btho y el
chillido de los grillos...;No hablaste?

MACBETH: ;Cuéando?

LADY MACBETH: Hace un instante.

MACBETH: (Mirindose las manos) jQué triste espectaculo!
LADY MACBETH: jNecio pensamiento decir eso!

MACBETH: Uno de ellos se ri6 en suefios y el otro grité:
“1Asesinos!” lo que hizo que se despertaran el uno al otro. Me
quedé escuchandolos, murmuraron sus oraciones y se
dispusieron otra vez a dormir. Después, uno grit6: “jDios nos
bendiga!” y el otro: “jAmén!”, como si me hubieran visto con
estas manos de verdugo. Escuchando su terror no pude
contestar “Amén”.

LADY MACBETH: jNo hay que pensar en ello con tanto
ahinco!

MACBETH: Pero... ;Por qué no pude decir “Amén”? ;Yo, que
era quién tenia mas necesidad de bendicién! E1 “Amén” quedo
ahogado en mi garganta.

LADY MACBETH: De tomar las cosas con tanta conside-
raciéon acabariamos locos.

MACBETH: Me pareci6 oir una voz que gritaba: “iNo dormiras
mas! {Macbeth ha asesinado al sueno!” jEl inocente suefo, el
suefio, que devana la enmarafiada madeja de las
preocupaciones!... jEl suefio, muerte de la vida de cada dia!...



LADY MACBETH: ;Qué quieres decir?

MACBETH: Y la voz sigui6é gritando, de cuarto en cuarto:
“iNo dormirds mas! jMacbeth no dormird mas!”

LADY MACBETH: ;Quién era el que asi gritaba? No alejes tu
valor con esos pensamientos delirantes. Limpiate las manos
de ese sucio testimonio... jPor qué has traido ese pufal? Era
necesario que quedara dentro de la habitacién. jLlévalo y
mancha con sangre a los guardias dormidos!

MACBETH: No iré més. Me horroriza pensar en lo que he
hecho. jNo puedo verlo otra vez!

LADY MACBETH: jVoluntad débil! (Le quita, decidida, el puial
de la mano) Los durmientes y los muertos no son mas que
imagenes; es el ojo de un nifio que tiembla ante una estampa
del diablo. jTefiré de sangre la cara de esos guardias, pues
debe parecer suya la culpa!

(Sale.)

MACBETH: ;Qué me pasa que el ruido mas débil me hiela de
espanto? ;Qué manos son esas? jAh! jMe arrancan los ojos!
(Todo el océano podria lavar esta sangre de mis manos?
(Intenta lavarse las manos en el recipiente. Las manos se vuelven
rojas) iNo! jMas bien mis manos colorearian ese inmenso mar,
volviendo rojo lo que es verde!

(Reingresa Lady Macbeth)

LADY MACBETH: Ya estan mis manos del color de las tuyas.,
pero me avergonzaria de tener un corazén tan blando.
(Llaman) jRetirémonos a nuestras habitaciones! jTu voluntad
flaquea! (Vuelven a llamar) iNo te dejes perder tan misera-
blemente en tus pensamientos!



MACBETH: jConocer mi accion! jMejor quisiera no conocerme
a mi mismo! jOh, Rey, ojald pudieras despertar! (Salen)

ACTRIZ 2: ;Cémo lleg6 a escribir este hombre las maravillas
que hoy, 400 afios después, nos siguen conmoviendo?
ACTOR 2: ;Quién era, qué formacion tenfa, de dénde surgié
este genio?

ACTRIZ 1: Shakespeare naci6é en Abril de 1564 en Stratford
on Avon, un pequefio pueblito bastante lejano de Londres.

ACTOR 2: Estudi6 en la escuela de Stratford. Sabia un “poco
de latin y menos de griego” dijo muchos afios después Ben
Jonson, otro dramaturgo mas joven que él, quien lo tomaba
en broma porque Shakespeare no poseia una formaciéon
universitaria.

ACTRIZ 1: jMenos mal! Debe ser casualidad pero los mas
grandes artistas de la humanidad nunca fueron académicos.

ACTRIZ 2: Shakespeare, en boca de Biron, nos dice en
“Trabajos de amor perdidos”.

(Actor 2 interpreta este texto de Biron)

BIRON-ACTOR 2: Poco han ganado los estudiosos asiduos,
salvo una ruin actividad emanada de los libros de otros. La
soberbia de los académicos rebasa siempre los limites.

ACTOR 1: Los negocios del padre fueron mal y la familia cay6
en la ruina.

ACTRIZ 2: Shakespeare, muy joven, se rode6 de amigos
traviesos y tuvo que soportar un juicio por cazar en terrenos
ajenos.



ACTOR 2: Ese fue uno de los motivos que lo hicieron irse a
Londres.

ACTRIZ 1: Pero no fue el tnico. El otro fue el amor.

ACTOR 1: “El amor es demasiado joven como para saber qué
es la conciencia”, escribié.

ACTOR 2: Dej6é embarazada a Anne Hathaway, ocho afios
mayor que €l e hija de un hacendado del lugar.

ACTRIZ 2: En realidad Shakespeare amaba a otra muchacha,
mas humilde, Anne Whateley. Pero la presion familiar pudo
mas y tuvo que casarse con la mujer mayor.

ACTOR 1: Nunca fue feliz con ella. Es mas, la detestaba,
aunque llegé a tener una hija, Susann, de ese embarazo
imprevisto y, al poco tiempo, mellizos: Hamnet y Judith. Luego
huy6 a Londres.

ACTRIZ 1: jCuénto detest6 Shakespeare a su mujer! Tanto
que al morir, siendo un hombre rico, sélo le dejé, como tnica
herencia, la segunda cama matrimonial.

ACTOR 1: Es que en la época los matrimonios solian tener
dos camas. La primera, la mejor, servia para ofrecérsela a los
huéspedes y la segunda era la que estaba en peor estado.
ACTRIZ 2: En cambio a sus hijas les leg6 todas sus propiedades
y su dinero.

ACTOR 2: En su tumba hizo escribir: “Buen amigo, por Jesus,
abstente de cavar el polvo contenido aqui. Bendito sea quien
respete estas piedras y maldito sea quien mueva mis huesos.”
ACTRIZ 2: Es que no queria que, al morir su mujer, la
enterraran junto a éL

ACTOR 1: En “La comedia de las equivocaciones” pone en
boca de Antifono, el héroe de la obra, estas palabras...



(Actor 2 interpreta la escena)

ANTIFONO-ACTOR 2: jDetesto de todo corazén a la que me
llama su esposo! jAhi tenéis a la que me ha vuelto loco! Los
lamentos de una mujer celosa son un veneno més mortal que
la mordedura de un perro rabioso.

ACTOR 1: Fue asi que Shakespeare se traslad6 a Londres con
23 afios, para alejarse de los problemas legales y porque el
matrimonio forzoso le ponia limites a su ambicién. Su mujer
le hacia escandalos por celos y él queria romper con esa vida.

ACTRIZ 2: En 1587 dos compaiiias de actores pasaron por su
pueblo. En una de ellas actuaba Burbage quién luego fue gran
amigo de Shakespeare. Con él parti6 hacia Londres.

ACTOR 1: Llevaba consigo un largo poema para presentarse
en sociedad, “Venus y Adonis”, en el cual la diosa trata de
cortejar a Adonis, un muchacho mucho més joven que ella.
Shakespeare nunca dejé de hablar de si mismo.

ACTRIZ 1: Su llegada a Londres fue abrirse a un nuevo
mundo.

ACTRIZ 2: ;Cémo pudo sobrevivir un hombre como
Shakespeare, de contextura débil y regordeta y ademanes
delicados, en una ciudad violenta donde el aventurero era lo
caracteristico de la época?

ACTRIZ 1: Entré en el teatro de Burbage como criado,
encargado de cuidar los caballos.

Luego comenz¢ a transcribir y a copiar las obras que debia
representar esa compafifa. Como era de cardcter amable y
cortés no tardé en hacerse amigos de personajes que
frecuentaban las tabernas.



ACTOR 1: Alli conocié a Marlowe quien fue su cicerén. Su
“Ricardo III”, de 1592, es una imitacién consciente de
Marlowe.

ACTRIZ 2: “Ricardo III” tuvo muchas versiones anteriores y
Shakespeare tomé de ellas el argumento -como hizo con
muchas de sus obras- para escribir su propia creacion.

ACTOR 1: En esta tragedia de sangre y asesinatos, hay una
escena paradigmatica del teatro universal. Ricardo III, Gloster,
avido por lograr la Corona, deforme fisicamente, pero con
una gran audacia, no duda en asesinar a quienes se opongan
a sus propositos. Asi hace matar al esposo de Lady Ana y
luego a su suegro, Enrique VI.

ACTRIZ 2: En el momento del cortejo tiene el atrevimiento de
detenerlo con el propésito de seducir a la viuda. Los sirvientes
dejan el atadd en el piso y se apartan.

(Actriz 1 y Actor 2 interpretan la escena.)

ANA-ACTRIZ 1: ;Por qué todos temblais? jEl miedo os tur-
ba! jHuid de Satands y escapan de él vuestros ojos! (A Ricardo
III) jAtras, enviado del Infierno! jSélo poder sobre el cuerpo
tienes, no sobre el alma!

RICARDO HI-ACTOR 2: jPor caridad, templa tu furia!

ANA: jDemonio! iPor Dios! jDéjanos, vete! Infierno de esta
hermosa tierra hiciste. (seriala el ataiid) jAqui esta la muestra
de tus matanzas! Sangre dan, de Enrique, las heridas. jDe
secas venas, frias y sin sangre es tu hazafa cruel! jDios, ven-
ga su muerte! jTierra, venga su muerte!

RICARDO: No olvides, Sefiora, la ley de la caridad, que obli-
ga a recompensar el dafio con perdén.



ANA: jNo conoces ley alguna! Hasta los chacales algtin des-
tello de piedad, conocen.

RICARDO: Pero yo no conozco la piedad, entonces chacal
no soy.

ANA: jAsombra que el demonio diga la verdad!

RICARDO: Més asombra que se enoje un angel. Permiteme
que me sincere de crimenes supuestos.
ANA: jPor tanto mal el Cielo te maldiga!

RICARDO: Hermosura, que enmudecer hace a la lengua, oye
un rato tranquila, mis disculpas.

ANA: Tu tnica disculpa es que te ahorques.
RICARDO: Yo no los maté.

ANA: Entonces... jNadie los mat6? jMuertos estan, y por tu
mano!

RICARDO: Yo no maté a tu esposo. Fue Eduardo el asesino.
ANA: Miente tu inmunda boca! La reina Margarita vio hu-

mear tu vil hierro. También contra su pecho lo esgrimiste pero
pararon el golpe sus hermanos.

RICARDO: Me provocé su lengua calumniosa que eché so-
bre mis hombros las culpas de otros.

ANA: iNo! jTe provocé tu espiritu sangriento que suefia sélo
con matanzas! ;Al rey, acaso, no mataste?

RICARDO: Lo hice.

ANA: ;Lo aceptas, entonces? jQue te condene Dios por lo
que hiciste! Era un modelo de virtud, de bondad y de tem-
planza.

RICARDO: Por ello ahora goza de la cercania de Dios. Es el
Cielo su lugar, no este mundo.

ANA: Y el lugar adecuado para ti es el Infierno!
RICARDO: Otro sitio, si me permites.



ANA: jLa carcel!
RICARDO: No. Tu cama.
ANA: No podréas dormir donde te acuestes.

RICARDQO: Es verdad, Sefiora, hasta que contigo no me acues-
te. Pero dulce Ana, dejemos esta lucha de mutuas agudezas y
tranquila te pido que me digas: ;No tiene igual culpa la causa
que provoco la muerte de Eduardo y de Enrique como la cul-
pa de su verdugo?

ANA: ;Y cudl es esa causa?

RICARDO: Tu hermosura. Fue ella que me impulsaba en sue-
fios a dar muerte con la esperanza de reposar, por una hora
de mi vida, en tu dulcisimo regazo.

ANA: jAsesino! jDe ser cierto con las ufias arrancaria de mi
rostro la hermosura que pregonas!

RICARDO: Mis ojos no podrian resistir el naufragio de tantas
perfecciones. Tu hermosura es el sol que alumbra al mundo.
Es mi vida y es mi luz.

ANA: Tu luz es de sombras. La sombra es tu vida.

RICARDO: No maldigas mas, hermosura, que ambas cosas
eres: luz y vida.

ANA: jAmbas cosas seria para vengarme!
RICARDO: No es natural vengarse de quién ama.
ANA: Es justo hacerlo con el cruel que asesin6 a mi marido!

RICARDO: Quién lo hizo te ayudard, Sefiora, a conseguir
mejor esposo.

ANA: No existe otro mejor en este mundo.
RICARDQO: Existe. Y tiene amor mds grande.
ANA: ;Quién es? ;A donde estd?
RICARDO: jAqui!

(Ana le escupe la cara) ;Por qué me escupes?



ANA: {Ojalé fuera veneno!

RICARDO: Nunca veneno fue tan dulce.

ANA: jVete! {Mis ojos infeccionas!

RICARDO: Ya los tuyos, a los mios, contagiaron.
ANA: iSi fuera para matarte!

RICARDO: jOjala asi muriera pues hoy con viva muerte me
asesinas. Tus ojos a mis ojos arrancaron amargas y humildes
lagrimas. Ojos que ni una lagrima antes derramaron, jamas
enternecidos. No lloré la muerte de mi padre y estos ojos
varoniles ni una ldgrima derramaron. Pero lo que tal pena no
produjo, hoy lo produce tu hermosura. Hoy tu beldad y mis
lagrimas, lo ciegan. No he suplicado ni a amigo ni a enemigo.
Jamas mi lengua supo articular palabras seductoras. Mi
galardon es hoy tu hermosura y mi orgulloso corazén suplica.
Se agolpan palabras en mi lengua. El desprecio no muestres
en tus labios. Besos, Sefiora, no el desdén, le cuadran.

Ya que tu duro corazén no cede, jToma mi espada! (Se la da)
iSi quieres clavala en mi pecho y da salida al alma que te adora!
La estocada mortal, desnudo, aguarda.

(Se arrodilla y abre su pecho) No, no te detengas. Yo he matado
a Enrique, pero fue tu hermosura la culpable. Yo asesiné a tu
Eduardo. Tu celestial semblante me empujaba.

Alza la espada o alzame del suelo.

ANA: (Arrojando la espada) Hipdcrita! jLevantate! No quiero
ser tu verdugo aunque tu muerte ansie!

RICARDO: jPideme que me mate y lo haré!

ANA: Ya te lo dije.

RICARDO: Pero ciega fue tu furia. Repitelo y mi mano, que

por tu amor mat6, matara por tu amor al amor mas verdadero.
De ambas muertes seras complice.



ANA: Cifie tu espada.

RICARDO: Dime que estamos en paz.

ANA: Mas tarde lo sabras.

RICARDO: ;Puedo aguardar con esperanza?

ANA: Esperando vive todo mortal.

RICARDO: (Entregindole un anillo) Ruego que uses este anillo.
ANA: (Se lo coloca) Recibir no es conceder.

RICARDO: Tu dedo este anillo circunscribe como tu pecho a
mi corazoén circunda. Usalos a ambos, los dos son tuyos. Sélo
un favor pido de tu graciosa mano.

ANA: ;Qué favor es ese?

RICARDO: Encaminate al palacio de Crosbia que yo, después
de ocuparme de este entierro con gran pompa, iré con toda
ansiedad a verte. Por razones que callo, desearia obtener esta,
tu gracia.

ANA: De todo corazén. Y me complace verte asi arrepentido.
RICARDO: Despidete de mi.

ANA: No lo mereces. Pero ya que me ensefias a adularte,
puedes imaginar que adi6s te dije.

(Ana se va)

ACTRIZ 2: Shakespeare escribié sus primeras obras repitien-
do argumentos de la historia de su pais.

ACTOR 2: Una de sus fuentes fueron “Las crénicas de
Holinshed”.

ACTRIZ 2: Son historias de lucha, de venganzas y masacres.
La sangre corria por doquier en el escenario como en la vida.



ACTOR 1: Shakespeare criticaba en estas obras al mecanis-
mo de poder que se fagocita a si mismo y en donde no hay
reglas y la traicién lleva a mas traicién y la venganza a mas
venganza. Como el desmadre incontenible de un rio.

ACTRIZ 1: Es que la gente de esa época pedia ese tipo de
espectaculos.

ACTRIZ 2: Era un publico popular que se agolpaba en la pla-
tea y miraba la obra de pie, mientras bebia y comia. En los
palcos se ubicaba la gente mas acomodada. Lo maximo de la
distincion, s6lo permitido a los nobles, consistia en entrar a la
sala ya comenzada la funcién y sentarse en las sillas ubicadas
sobre escenario, al costado de los actores, interrumpiendo las
escenas.

ACTOR 2: Los teatros no tenian techo y las funciones se ha-
cian a las tres de la tarde. En la torre se izaba una bandera
blanca si se iba a representar una comedia, y una negra, si se
trataba de una tragedia.

ACTRIZ 1: Fue tal el auge del teatro en ese tiempo que en 30
afos se construyeron 20 salas.

ACTOR 1: Sin embargo, no era permitido que se representa-
ran obras en el radio urbano de la vieja Londres. Es que la
ciudad estaba en manos de los puritanos, que eran enemigos
del teatro por considerarlo propicio para la vagancia y “las
malas costumbres”.

ACTRIZ 2: Por eso las primeras salas se levantaron fuera de
las murallas de la ciudad, al norte o hacia el sur, cruzando el
rio Tamesis, cerca del puerto.

ACTOR 2: Aunque Shakespeare aspiraba a ser noble, su pu-
blico mayoritario era popular: pescadores, marineros, carga-
dores, truhanes de todo tipo...



ACTRIZ 1: De alli, quizés, de esa observacion de la vida pica-
resca de la ciudad, surge el personaje de Falstaff que significa
“falso baston”, un gordo bebedor oportunista que es una de
las creaciones mas enormes del teatro y la literatura univer-
sal.

ACTRIZ 2: En las dos partes de Enrique IV, “Sir” John Falstaff,
llamado Jack, es un ayudante del principe Hal, el futuro rey
Enrique V. Se trata de un grupo de truhanes y ladrones, con-
ducidos por el propio principe, que cometen toda suerte de
estafas y engafios.

ACTRIZ 1: Veamos esta escena de “Enrique IV primera par-
te” ambientada en la lucha por el poder entre la familia del
Principe Hal y sus enemigos, antes de una batalla.

(Actor 1 representa a Hall, actor 2 a Falstaff)

FALSTAFF-ACTOR 2: Hal, si me ves caido en la campo de
batalla, ctibreme con tu cuerpo ;eh? Es deber de amistad.

HAL-ACTOR 1: Sélo un coloso podria cumplir con un deber
de amistad semejante. Di tus oraciones y buenas noches.

FALSTAFF: Quisiera, Hal, que fuera hora de acostarse y que
todo estuviera bien.

HALL: De todos modos debes una muerte a Dios.

(Sale)

FALSTAFF: Es una deuda que no estd atin vencida y no quiero
cancelarla antes de tiempo. ;Por qué tengo que apresurarme
a cumplir si ain nadie me la cobra? Pero de eso no se trata.
Pasa que el “honor” me empuja a la batalla. Pero me empuja



demasiado fuerte. ;Y si me hace caer? iNoooo! ;Puede el honor
soldar una pierna rota? No. ;Un brazo? No. ;Mitigar el dolor
de una herida? No. ;El honor carece, entonces, de habilidades
quirtargicas? Si. ;Qué es el honor? Una palabra. ;Qué hay en
las palabras? Viento. jLindo resultado! ;Quién tiene honor?
El que muri6 con la cabeza destrozada hace un ratito. ;Ese
muerto siente ahora las virtudes del honor? No, estd muerto.
(Lo oye? Menos. ;El honor es insensible, entonces? Para los
muertos, si. ;Y en los vivos, no vive? No. ;Por qué? Porque la
calumnia no lo deja vivir. Hecho este razonamiento yo no
quiero saber nada més con él. El honor es una placa barata
sobre una tumba barata.

(Entra Hal)

HAL: jAtn aqui, pedazo de haragdn? jDame tu espadal!
Muchos han muerto en manos del enemigo y hay que ven-
garlos. jDamela!

FALSTAFF: No, Hal. Puedes llevarte mi pistola.
HAL: Damela! (Falstaff lo hace) ;C6émo? ;Guardada en su

funda, todavia?
FALSTAFF: Si, Hal. Aun esta caliente del combate.
(El Principe Hal saca de la funda una botella de licor)

HALL: ;Te parece momento para una de tus bromas? La
muerte reina alld afuera, jCobarde!

(Sale)



FALSTAFF: Estoy tan poco dispuesto a pelear como a rogarle
al enemigo que haga de mi carne al asador. Prefiero la vida, si
puedo conservarla y, si no, el “honor” llegard sin que lo
busque.

ACTRIZ 1: Shakespeare, al poco tiempo, comenz6 a formar
parte de la Compaiiia de teatro de los Burbage. De copiador
de textos empez6 a recrearlos y después a realizar sus propios
trabajos.

ACTRIZ 2: Los Burbage le permitieron actuar pero no se
destacé como actor. Lo mds comprometido que hizo como
intérprete fue el fantasma del padre de Hamlet.

ACTRIZ 1: Cinco o seis afios después de haber llegado a
Londres, Shakespeare ocupaba un lugar como dramaturgo, o
como adaptador de textos teatrales, y formaba parte de la
empresa teatral de los Burbage como un socio mas.

ACTOR 2: La envidia no descansa. En Londres eran famosos
los llamados “Poetas universitarios”, dramaturgos que
cultivaban un docto saber y hacian sus creaciones en latin o
en griego.

ACTOR1: Lyle, Kyd y Greene para citar a algunos. Este taltimo,
no dudé en escribir, cuando lleg6 el intruso:

(Actriz 1 dice)

ACTRIZ 1-GREENE: “Ha llegado un cuervo advenedizo,
embellecido con nuestras plumas que, con su corazén de tigre
cubierto por una piel de comediante, supone que es capaz de
expresarse de una manera altisonante en verso libre tan bien
como el mejor de nosotros. Ojala pudiera conseguir que su
raro ingenio sea empleado de manera mas provechosa. Este



tipo de mono pueden imitar nuestra excelencia y nunca mas
lo pongamos al corriente de nuestras admiradas creaciones”.

ACTOR 1: Como vemos la envidia en el teatro, o en cualquier
otra actividad, no es algo muy original. ;Si la sufrio
Shakespeare de los universitarios del momento!

ACTRIZ 2: Bueno... es que la universidades superan el paso
del tiempo.

ACTOR 2: Sin embargo Shakespeare supo hacerse de
amistades muy importantes e influyentes que lo ayudaron.

ACTRIZ 1: Y no fueron s6lo amistades. Shakespeare se hizo
amante del Conde de Southampton, un joven noble menor
que él, que lo introdujo en un circulo de amistades relacionadas
con la nobleza.

ACTRIZ 2: Shakespeare, que mas queria ser un poeta lirico
que un hombre de teatro, le dedic6é sus poemas. Son
dedicatorias que no dejan dudas sobre la relacién entre ambos.

ACTRIZ 1: El Conde le retribuy6 regalandole mucho dinero
con lo que Shakespeare se compré la mansiéon mdas grande en
su pueblo original y obtuvo los fondos suficientes como para
vivir holgadamente.

ACTOR 2: Ademas, con el teatro ganaba buena plata. Percibia
dinero como empresario con un porcentaje por las entradas,
como dramaturgo, vendiéndole sus creaciones a la Compafiia
de Burbage y como actor, haciendo pequefios papeles. El
teatro, en esos afios, era sumamente popular y la gente veia,
sobre el escenario, representados sus conflictos.

ACTOR 1: La lucha por el ptublico enfrentaba a los teatros de
la época. La compafiia de Shakespeare, “El Globo” tenia una
gran competencia en “La Rosa”, quienes utilizaban un modo
enfatico de actuar.



ACTRIZ 1: No es casual el consejo de Hamlet a los comicos en
la escena anterior a la funcién que deben ofrecer a su tio, el
Rey usurpador, y en la que deben poner en escena el asesinato
de su padre.

(Actor 1 y 2 interpretan la escena)

ACTOR 2-HAMLET: Te ruego que recites el pasaje con soltura
y naturalidad pues si lo haces gritando, como acostumbran
muchos de los actores, valdria mas que lo hiciera un vendedor
en el mercado. Cuida, también, de no aserrar demasiado el
aire moviendo sin sentido las manos. Moderacién en todo,
pues hasta en el medio del torrente o tempestad de tu pasion,
debes mostrar aquella templanza que hace suave y elegante
la expresion.

ACTOR 1-COMICO: Se lo prometo, Sefior.

HAMLET: Que la accion responda a la palabra y la palabra a
la accién, poniendo especial cuidado en no pasar los limites
de la sencillez de la naturaleza, porque el fin del arte dramético
es mostrarse como un espejo a la humanidad. jVamos, a
prepararse!

ACTRIZ 2: jCuéanta sabiduria hay en estas palabras de
Shakespeare!

ACTOR 2: Si los actores de todas las épocas posteriores, y
actuales, lo escucharamos...!

ACTRIZ 1: En aquella época, llamada del teatro isabelino
porque exploté durante el reinado de Isabel Tudor, no podian
actuar las mujeres.

ACTRIZ 2: Los papeles femeninos eran interpretados por



muchachos que, en lo posible, atin no hubieran cambiado la
VOZ.

ACTOR 1: Era comtn ver, en los camarines, a esos jovenes
afeitindose para dar cierta verosimilitud a la escena.

ACTRIZ 1: El espacio de escenario estaba totalmente vacio.
No se usaba escenografia alguna. Por ello los personajes
describen, con palabras, el lugar en donde se desarrolla la
accién para ubicar a los espectadores.

ACTOR 2: De todos modos se respetaban algunos c6digos:
las escenas que sucedian en el exterior se realizaban cerca del
publico, en el proscenio. Las escenas interiores en la parte de
atras del escenario, las de alcoba en el primer piso de los
balcones pues, en esa época, se usaba que los dormitorios
estuvieran sobre la caballeriza y la cocina, y en la torre, las
escenas de cérceles y asesinatos.

ACTRIZ 2: Y, como las funciones se realizaban con la luz
solar, cuando una escena ocurria en la noche bastaba poner
telas negras en el fondo para significar que habia oscuridad.

ACTRIZ 1: Un escenario vacio. No es necesario mas para
desnudar las pasiones y las contradicciones humanas. Un
espacio vacio es un lugar que, por ser nada, puede ser todo.

ACTRIZ 2: Jacobo, el personaje de “Como os gustéis”, dice:
“Todo el mundo es un escenario”.

ACTOR 1: jCémo se han transformado las cosas para lograr
efectos pirotécnicos y grandes escenografias, anestesiando al
publico para descuidar lo més importante para el teatro: los
conflictos humanos mas profundos!

ACTRIZ 2: El cine, las exigencias del dinero en el teatro, lo
comercial, han desvirtuado esta esencial verdad. Nos han
impuesto el modelo masculino de Hamlet como un principe
apolineo y atrayente. Sin embargo, Shakespeare lo describe



de otro modo. Le hace decir a su madre, la reina, en didlogo
con Hamlet:

(Actriz 1 interpreta a la Reina)

REINA-ACTRIZ 1: jEstas gordo, Hamlet, y te falta el aliento!

ACTOR 1: Y maés adelante, el mismo Hamlet, hablando de si
mismo, se describe:

(Actor 2 interpreta a Hamlet)

HAMLET-ACTOR 2: Oh! jQue esta carne densa en demasia
pudiera convertirse, disolverse, convertirse en vapor!

ACTRIZ 2: ;Qué tiene que ver esta descripciéon de Hamlet,
original del texto shakespereano, con lo que nos muestran las
peliculas hollywoodianas?

ACTOR 1: Al parecer Shakespeare era de baja estatura y
regordete. Solia representar el papel de Adan en “Como os
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gustéis”.

ACTRIZ 1: “Romeo y Julieta” es quizés la obra mdas popular
de Shakespeare.

ACTOR 2: También aqui ha habido una apropiacién

romantica de la obra que oculta relaciones mas profundas
que un amor entre adolescentes.

ACTRIZ 2: Fue estrenada en 1594 pero fue rescrita en 1597,
el aflo en que Shakespeare conocié a Mary Fitton.



ACTRIZ 1: Cuando comienza la obra, Romeo esta
perdidamente enamorado de Rosalina, no de Julieta. Su amigo
Benvolio lo lleva a la fiesta en donde conoce a Julieta y se
enamora perdidamente.

ACTRIZ 2: Y Rosalia se disuelve en las brumas del olvido en
un instante.

ACTRIZ 1: Aqui también funciona el deseo mimético resumido
en la bella y terrible frase de Shakespeare: “Estamos
condenados a amar lo que otros ojos aman”.

ACTOR 2: O “amar de oidas”, por lo que los otros nos dicen.

ACTOR 1: Benvolio habla y ensalza a esa “otra” y esto hace
despertar en Romeo el interés por ella. Es el mediador que
provoca el deseo.

ACTRIZ 2: No por nada llamamos “medios” a la prensa que,
a través de su intermediacién, nos generan deseos de comprar,
de opinar en tal o cudl sentido, de provocarnos necesidades
que no tenfamos, de consumir y poseer.

ACTOR 1: Los intermediarios aparecen constantemente en el
teatro de Shakespeare, para unir o para separar:

ACTRIZ 2: En el caso de “Romeo y Julieta” basta que Romeo
vea en el baile a la promocionada Julieta para que exclame:

(Actor 2 interpreta a Romeo)

ACTOR 2-ROMEQ: El brillo de sus ojos afrenta el del sol. No
merece la tierra tan soberano prodigio. Parece, entre las otras,
como paloma entre cuervos. Cuando el baile acabe me acercaré
a ella y estrecharé su mano en la mia. No fue verdadero mi
amor por Rosalia. Nunca belleza como esta vieron mis ojos.



ACTOR 1: ;Pero céomo es posible? ;Hasta minutos antes
Romeo desesperaba de amor por otra muchacha, no comia y
se aislaba del mundo, para ahora cambiar tan repentina-
mente? No. No se trata s6lo de un amor entre adolescentes.
Romeo empieza a desear a Julieta porque Julieta, por su
hermosura, es deseada por otros.

ACTRIZ 1: La despedida de Romeo y Julieta, en la segunda
escena del balcon, luego que Romeo ha matado a Teobaldo,
primo de Julieta, y ha sido desterrado a Mantua, es
premonitoria del final de la tragedia.

(Actor 1 y Actriz 2 hardn la sequnda escena del balcon de
Romeo y Julieta. Acto 3, escena 5. Se ubican en el circulo de arena)

JULIETA: ;Tan pronto te vas? Aun tarda el dia. Es el canto
de ruisefior, no el de la alondra que resuena.

ROMEQO: No, es la alondra que anuncia el alba. Mira, amada
mia, como se van tifiendo las nubes del oriente con los colores
de la aurora. Ya se apagan las antorchas de la noche. Tengo
que irme o, si no, aqui, me espera la muerte.

JULIETA: No es esa la luz de la aurora. Te lo aseguro. Es una
centella que se desprende del sol para guiarte hasta Mantua.
iQuédate! ;Por qué te vas tan pronto?

ROMEQO: Esta bien. jQué me prendan y me maten! Si ta lo
ordenas, poco importa. Mas quiero quedarme que partir. Ven,
muerte, pues Julieta asi lo quiere. Amor, hablemos, que atn
no amanece.

JULIETA: |No! {Vete, que es la alondra que canta con voz
destemplada! ;Y dicen que es armonioso su canto cuando a
nosotros nos separa! Maldita que me separa de tus atractivos.



iVete que cada vez se hace mas claro!

ROMEQO: ;Has dicho luz? No, sino las tinieblas de nuestro
destino.

(Se escucha la voz del Ama)

AMA-ACTRIZ 1: (Desde afuera) iJulieta! jTu madre viene!
ROMEQO: jUn beso! jAdids! Ya me voy.

JULIETA: Mi dulce suefo, dame noticias de ti todos los dias,
a cada instante. Tan pesados corren los dias infelices que temo
envejecer antes de volver a verte.

ROMEQ: jAdiés! jTe mandaré noticias mias por todos los
medios a mi alcance!

JULIETA: ;Crees que volveremos a vernos?

ROMEQO: Si. Y en dulces palabras de amor recordaremos
nuestras angustias de ahora.

JULIETA: jPor Dios! ;Por qué tengo esta tristeza? Parece que
te veo difunto en un atatd. Aquel es tu cuerpo o me engafian
mis 0jos.

ROMEQO: jPues también a ti te ven los mios palida y ensan-
grentada!

(Romeo se va)
JULIETA: (Sola) ;Oh, fortuna! Te llaman mudable. A mi

amante fiel poco le importan tus mudanzas. Sé mudable y asi
no lo detendras y lo traeras de nuevo a mi lado.

ACTOR 1: En la tragedia de “Romeo y Julieta” se percibe,
ademas, el pasaje del mundo feudal a un nuevo sistema.



ACTRIZ 1: La oposicion de ambas familias feudales, los
Montesco y los Capuleto, se opone a la libre decisiéon en el
amor, propia de los nuevos principios del humanismo. Las
muertes de los dos jovenes revelan la muerte de un mundo
caduco.

ACTOR 2: Las inmensas riquezas obtenidas por las incursiones
piratas y el comercio de esclavos, fueron creando el capital
originario que luego provocarian la Revolucién Industrial en
Inglaterra y el triunfo planetario del capitalismo.

ACTRIZ 2: Pero no fue sélo el desdichado y tormentoso amor
por Mary Fitton lo que llevé a Shakespeare a cambiar su dnimo,
ya melancoélico e insomne. La reina Isabel Tudor envejecia y
el heredero del trono era Jacobo I, Estuardo, escocés y catélico,
de quién se decia, restauraria el feudalismo y el cristianismo
de Roma en la sociedad inglesa.

ACTOR 1: Shakespeare habia sido protegido por la Reina quien
admiraba sus creaciones y defendia al teatro contra los ataques
fanaticos de los puritanos.

ACTOR 2: La reina Isabel muri6 en el 1603 y asumi6 Jabobo I.

ACTRIZ 2: Mary Fitton, ademas, lo enloquecia de celos,
relacion que duré hasta 1608.

ACTOR 1: “Otelo, el moro de Venecia” fue escrita en 1604.

ACTRIZ 1: En esta tragedia Otelo, un valiente general africano
al servicio de Venecia, se casa con Desdémona. Ella se siente
atraida hacia él por los relatos del valor de Otelo contados
por el padre de la muchacha quien funciona como el
mediador. Otelo nombra como su segundo en el grado militar
a Casio y desplaza a Yago, quién queria ese cargo, lo que
provoca la envidia de este y su sed de venganza.

ACTOR 2: Asi prepara el engafio para exacerbar los celos de
Otelo haciéndole creer que Casio tiene relaciones con



Desdémona.
ACTRIZ 1: En Hamlet, este le dice a Ofelia:

“Asi seas tan casta como el hielo y tan pura como la nieve, no
te liberaras de la calumnia.”

ACTOR 2: Veamos esta escena de “Otelo, el Moro de Venecia”
(Actor 1 hace a Otelo. Actriz 2 a Desdémona)

DESDEMONA: (Llegando) ;Para qué me llamas?

OTELOQ: jDéjame verte los ojos! jMirame a la cara!
DESDEMONA: ;Qué esta pasando?

OTELQ: ;Quién eres?

DESDEMONA: Tu esposa. Tu sincera y leal esposa.

OTELO: jVamos, jaralo y condénate! jJura que eres leal!
DESDEMONA: El Cielo lo sabe.

OTELO: jEl cielo sabe que eres pérfida como el Infierno!
DESDEMONA: ;Hacia quién, Sefior? ;Con quién soy pérfida?
(Qué pecado he cometido?

OTELO: ;Qué has “cometido”? jPuta! jSi dijera lo que has
hecho, mis mejillas se pondrian rojas! ;Qué has “cometido”?
iEl Cielo se tapa la nariz y la luna cierra los ojos! jPuta!

ACTOR 2: En el altimo acto Otelo asesina a Desdémona y
luego descubre la traiciéon de Yago.

ACTRIZ 1: Los celos de Shakespeare por Mary Fitton lo
llevaban a la locura. Mary Fitton fue el comienzo del final.

ACTOR 2: El aceptaba que ella tuviera otras relaciones.
Volvian a encontrarse y a separarse.



ACTRIZ 2: Después de “Otelo” escribi6é el “Rey Lear”, la
tragedia de la locura. Su relacién con Mary Fitton atn no
habia terminado y Shakespeare comenzaba a sentir que las
fuerzas empezaban a abandonarlo. Comenz6 a sentirse viejo
y a medir la diferencia de edad con su inaprensible amada.

(Actor 1 hace Rey Lear. Actor 2 hace de Bufon. El Bufon sigue a Lear)

ACTOR 2: jEspere, Sefior!

ACTOR 1-LEAR: jAh, no te burles! Yo soy un pobre viejo
miserable y con franqueza hablando, temo no hallarme en mi
completo juicio.

BUFON: ;Qué pasa? ;Estas loco?

LEAR: jLoco no, loco no! jEnloquecer no quiero! jRetumben
los cielos hasta que se harten de su propio estruendo!
iDescarguen, entonces, sobre mi sus mas horribles placeres!
jAqui me tienen, su esclavo, un pobre, enfermizo, débil y
despreciado anciano!

ACTRIZ 1: El “Rey Lear” es el primer intento, en toda la
literatura, de pintar la locura.

ACTRIZ 2: Shakespeare expres6 toda su desesperaciéon y su
angustia impotente frente a la traicion.

ACTRIZ 1: El escepticismo de Shakespeare hacia el amor se
profundizé. Su insomnio, que como todos sus grandes
personajes él también sufria, se agudizo.

ACTRIZ 2: Su pasion por Mary Fitton duré doce afios. De
1597 a 1608, afio en que su salud se quebrantd, murié su
madre y decidi6 volver a su pueblito.

ACTOR 1: Se fue vencido, agobiado por la frustracién amorosa



y por la cambiante situacién politica que vivia Inglaterra
después de la muerte de Isabel.

ACTRIZ 2: Shakespeare escribe sélo tres obras més. Su tltima
gran creacion fue “La Tempestad”.

ACTOR 1: “La Tempestad” es el drama del perdén.

ACTOR 2: En ella, Shakespeare, se expresa a través de Prospero
quién termina perdonando a quienes lo traicionaron.

ACTRIZ 1: Exiliado con su hija, Miranda, en una isla perdida,
por causa de su hermano, Préspero ha desarrollado, a partir
de la lectura, poderes magicos que le permiten dominar a los
espiritus de la isla, Caliban y Ariel.

ACTOR 2: Estos espiritus estan presos durante doce afios hasta
su liberacion. jDoce afios! el mismo tiempo que tardoé
Shakespeare en poner su corazén en paz y pudo perdonar.

(Actor 1 hace Prospero y Actriz 2 a Miranda. Ambos se ubican
en el circulo de arena que se convierte, asi, en la isla)

PROSPERO-ACTOR 1: Aunque profundamente me ofendie-
ron es excelencia practicar la virtud, no la venganza.

ACTRIZ 1: Durante su refugio en Stratford, Shakespeare fue
cuidado por su hija Susann. No es casual que, en esta tltima
obra, Préspero esté acompanado, en esa isla, por Miranda. Es
asi que el personaje le dice a su hija:

PROSPERO-ACTOR 1: iQuerubin, ta fuiste quién me salvaste!
Tt me sonreias y mi triste espiritu animaste para afrontar el
porvenir incierto.



ACTRIZ 1: Préspero-Shakespeare, ayudado por los espiritus
de la isla, provoca una magica tempestad.

(La Actriz 2 levanta el cuenco del soporte y lo mueve como su
fuese u barco trajinado por las olas. El agua que contiene salta.
Luego lo deja en el borde del circulo de arena, como si hubiera
encallado. La Actriz 1 contintia el relato)

ACTRIZ 1: Hace naufragar la nave que transporta a su traidor
hermano, al rey de Népoles, a su hijo, Fernando y a otros
miembros del equipaje.

ACTOR 2: Todo estd planeado para la venganza de Préspero,
que no consiste en otra cosa que en el perdon, y para que
Miranda y Fernando se conozcan y se enamoren.

ACTRIZ 2: Funciona aqui, Préspero, como el intermediario
que acerca a los jovenes.

ACTOR 1: “La Tempestad” es un recorrido por el interior de
Shakespeare. Es el mundo de su pensamiento y de su libertad.
Puede hacer lo que quiere en su imaginacién, sin las
desventuras de la vida y la no correspondencia de los otros,
como lo hace Préspero, ayudado por su manto y su baston
magico.

ACTRIZ 1: (Mientras dice el texto va colocando los elementos, el
cuenco y la daga en en el lugar en que comenzaron la obra) Préspero
logra reunir a todos los personajes de su pasado, casa a su
hija con Fernando, perdona a su hermano, libera a Caliban y
a Ariel y, como gesto ultimo, rompe su bastén mégico para
volver a la quietud de sus libros.

ACTRIZ 2: Es el final de Shakespeare. Vivi6 cuatro afios més,
hasta 1616 sin escribir nada, como si hubiese dicho todo. Murié
a los 54 afios en su pueblo natal.



ACTOR 1: Dicen que fue como consecuencia de una
borrachera con sus amigos. Ben Jonson, el dramaturgo que lo
sucederia, particip6 de ella. Es més creible pensar que muri6
de tifus.

ACTOR 2: “Jamaéas conociste el término medio de la
humanidad, sino tinicamente sus dos extremos”.

ACTOR 1: No hay forma de encasillar a Shakespeare. A veces
estd tranquilo y a veces se desborda, como el océano.

ACTRIZ 2: O como el deseo, que una vez alcanzado, desfallece
y vuelve a correr escapando de nosotros.

(Los actores recogen arena y se ubican mirando hacia los cuatro
costados. Arrojan, de sus manos, delgados hilos de arena que van
cayendo al piso. Interpretan este texto de “La Tempestad”)

ACTOR 2: Estos actores nuestros eran espiritus y ya, en aire
convertidos, en aire vano estan...

ACTRIZ 1: De igual manera, las orgullosas torres coronadas
de nubes, los suntuosos palacios, los templos solemnes, hasta
el globo inmenso, con todo lo que contienen, se disolveran...

ACTRIZ 2: Y no dejaran tras de si el mas ligero rastro...

ACTOR 1: Somos de la misma tela de que estan hechos los
suefios y nuestra insignificante vida, de suefios estd cercada.

(La arena deja de caer al mismo tiempo)

APAGON FINAL

16 de mayo de 2007, Tandil, Argentina.



ACOMODARSE

Fue estrenada el 7 de Junio de 2013 en el Teatro “El Pul-
mon”, de San Miguel de Tucuman, con la actuaciéon de
Guillermo Katz, Federico Cerisola y Mauricio Ramos Yassine.
Direccién de Carlos Maria Alsina.

PERSONAJES:

HERBERT VON KARAJAN (Director de Orquesta
austriaco)

SERGEI OSTROV (Teniente del Ejército soviético)
WALTER LEGGE (Productor discografico inglés)

(Esta obra acontece en lugares y tiempos distintos que se entre-
mezclan. Existe un niicleo desde el cual la historia se articula: la
mesa de un café vienés, en 1963. Estd ubicada al centro del escena-
rio, iluminada en forma localizada y tenue. Alli estd sentado, en
espera, Herbert Von Karajan, el famoso Director de Orquesta. A
la derecha del espectador hay dos sillones individuales. Pertenecen
al lugar de alojamiento, en Viena, de Walter Legge, en 1946, un
productor discogridfico inglés. El personaje lee un periodico. A la
izquierda del escenario, hay un escritorio austero con una silla.
Pertenece al Teniente Sergei Ostrov, militar de las tropas del Ejér-
cito Soviético, ocupante de una parte de la derrotada Alemania. El
lugar es Berlin. Corre, también, el afio 1946. Ostrov observa car-
petas. Legge se levanta y va hacia la mesa de Von Karajan. La
accion verbal comienza en 1963. Los datos de las fechas en las



acotaciones dramdticas tienen como objetivo facilitar al lector la
ubicacion temporal y espacial de la escena. En el caso de la puesta,
serd tarea de los actores y del director usar los espacios como les
parezca conveniente, de manera tal que se integren a la compren-
sion de la historia que se presenta como fragmentada)

LEGGE: jHerbert!
KARAJAN: (Algo frio) ;Cémo estas, Walter?
LEGGE: (Acusando recibo) ;Qué sucede?

KARAJAN: Te esperaba. El ensayo de la Orquesta Estatal
comienza en poco tiempo. Es tarde.

LEGGE: El tren no lleg6 en horario.

KARAJAN: No me dijiste que venias en tren. Londres no esta
muy cerca de Viena.

LEGGE: Disculpa. Estoy en problemas.
KARAJAN: ;Problemas?
LEGGE: Econémicos. Me fundi. Estoy sin trabajo.

(El Teniente Ostrov levanta la mirada. Karajan deja a Legge, y se
acerca al espacio del escritorio. Berlin. 1946)

OSTROV: ;Herbert Von Karajan?
KARAJAN: (Con temor) Si. Permiso, Teniente Ostrov.

OSTROV: (Revisa unas carpetas) ;Sabe que tiene pedido de
captura?

KARAJAN: (Con exacerbada seguridad) No. Lo desconocia. Pero
apenas lo supe, vine para aclararlo. No tengo nada que ocul-
tar.

OSTROV: Tard6 varios meses en enterarse, Karajan. La gue-
rra termind hace mas de un afio. ; Adénde se escondi6?



KARAJAN: No me escondi, Teniente. Estuve en Italia...

OSTROV: Usted esta acusado de pertenecer al Partido Nazi y
de colaborar con la politica criminal de Hitler. ;Lo sabe?

KARAJAN: (Dudando) Si. Por eso me presento, Teniente. Para
desmentirlo.

(Legge ha regresado al lugar de los dos sillones. Viena, 1946)
LEGGE: (A Karajan, que gira) ;Qué desea?

KARAJAN: ;Usted es Walter Legge, el productor y represen-
tante inglés?

LEGGE: Si, soy yo.

OSTROV: (1946. Berlin) ;Desmentirlo? Carné 1.607.525 del
Partido Nacionalsocialista, expedido en Viena el 8 de Abril
de 1933.

LEGGE: (1946. Viena) ;Quién es usted?

KARAJAN: Me llamo Herbert Von Karajan. Soy el Director
de Orquesta.

OSTROV: (1946. Berlin) ;Qué responde, Karajan?
KARAJAN: Es que... que... fui obligado y...

OSTROV: ;Obligado? Se afilié en 1933, dos meses antes de
que el Partido Nazi fuera prohibido en Austria, prohibicién
que dur6 hasta la ocupaciéon alemana en 1938, aunque uste-
des gustan llamarla “anexién”, ;no?

LEGGE: (1946. Viena) Ah... si... claro. jEl famoso Herbert Von
Karajan, la promesa de la musica alemana!

KARAJAN: (Con cierta timidez) ;Puedo hablar con usted? ; Ten-
dria unos minutos?

OSTROV: (1946. Berlin) ;Qué responde, Karajan?



KARAJAN: Tenia que trabajar. Era joven e inexperto enton-
ces. La musica es lo tinico que me interesa en la vida. (Gira
hacia Legge y “une” los textos con los espacios y el tiempo. A
Legge...) Estoy sin trabajo, Sefior Legge. Necesito su ayuda.
Me confio a usted. Sé que tengo pedido de captura de las fuer-
zas aliadas.

OSTROV: (1946. Berlin) Otros musicos eligieron irse de Ale-
mania antes de colaborar con el nazismo: Bruno Walter, Erich
Kleiber, Otto Klemperer y Arturo Toscanini, para recordarle
algunos...

KARAJAN: (La réplica se contextualiza en ambos tiempos y es-
pacios) No quise irme de Alemania ni de Austria. Amo a mi
pueblo y a su musica. Yo no tengo nada que ver con la politi-
ca. Amo el arte, sélo el arte.

LEGGE: Creo que est4 en problemas, Sr. Von Karajan. Sé que
los rusos, especialmente, lo reclaman. Y dicen que son los mas
duros.

OSTROV: ;S6lo el arte? Sin embargo, en 1935, no dudé en
solicitar un segundo carné a los nazis cuando se le vencio el
primero porque no cotizaba. Lleva por ntimero el 3.430.914.
Este le fue concedido, retroactivamente, al 1 de mayo de 1933.
Este tipo de afiliaciéon retroactiva era otorgada por el partido
nazi s6lo a personalidades prestigiosas.

KARAJAN: (A Ostrov) Nadie podia trabajar si no estaba afi-
liado al Partido Nacionalsocialista.

LEGGE: (Viena, 1946) ;Qué puedo hacer por usted?
KARAJAN: Interceder para que no me persigan.

OSTROV: (Berlin, 1946) Es infantil su respuesta, Sr. Karajan.
Usted se afilié por convicciéon. Dirigié las mas importantes



Orquestas para los principales jerarcas del régimen y fue una
de sus figuras mas aclamadas y protegidas.

KARAJAN: No se podia hacer otra cosa, Sefior. Yo soy un
artista. En ese entonces era joven y lo tinico que me importa-
ba, como ahora, es mi carrera. Nadie podia intuir en lo que se
convertiria ese partido, ni en lo que sucederia después. Esta-
mos hablando de 1933, de 1935, de los comienzos. Muchos
colegas trabajaron, como yo, de buena fe.

LEGGE: (Viena, 1946) Entiendo su situacion, Sr. Von Karajan.
¢Por qué recurrié a mi?

KARAJAN: Usted es un productor importante. Tiene relacio-
nes. Yo podria trabajar para usted. Con el final de la guerra
comienza una nueva época. Puedo hacerle ganar mucho di-
nero.

OSTROV: (Berlin, 1946) Es decir que usted justifica su colabo-
racion con una ideologia que racionalmente, metédicamente,
extermind a millones de personas con el argumento que nece-
sitaba trabajar...

KARAJAN: La musica es algo mas que un trabajo, Sefior.

LEGGE: (Se levanta. Va hacia la mesa del bar. Viena, 1963) He
perdido todo, Herbert. El trabajo de afios se esfumoé en un
instante...Necesito tu ayuda.

OSTROV: (Berlin, 1946. Gritando) ;Qué dice? “;La musica es
algo mas que un trabajo!” ;Quién se cree que es? jUn “elegi-
do”! jUn ungido!

KARAJAN: (A Legge. Viena, 1963) No sé como podria ayu-
darte.

OSTROV: (Berlin, 1946, a los gritos) jAhora llegamos a la con-
clusién de que, en nombre del “arte”, todo esta permitido!



iTodo se puede hacer y aceptar! jTambién los genocidios!

LEGGE: (Viena, 1963) Ahora eres uno de los Directores mas
famosos del mundo. Y en gran medida...

KARAJAN: (Alzando la voz) jDebo todo a mi talento y a mi
esfuerzo! iNo lo olvides! jAdemas, has ganado mucho dinero
conmigo! (La frase coloca una distancia entre los interlocutores)

OSTROV: (Berlin, 1946) jUsted fue funcional a un proyecto
de asesinos, Karajan! ;Y no podia no saber qué hacia y que se
proponia! jEl antisemitismo del nazismo fue evidente desde el
comienzo!

KARAJAN: Mi actual esposa es judia, Teniente.

LEGGE: (Viena, 1946)... Dinero... Asi que usted piensa que
me haria ganar mucho dinero ;De qué forma, Von Karajan?

KARAJAN: Se ocuparia de representarme, de ofrecer mi arte
a las Orquestas mas importantes del mundo. Usted sabe y
puede hacerlo, Sr. Legge. Y sabe, también, que soy el director
mas talentoso de Europa.

LEGGE: Bueno... El Maestro Wihlem Furtwiangler no diria lo
mismo.

OSTROV: (Berlin, 1946) Ana Giiterman. Un “cuarto” judia.
“Vierteljiidin”, dirfan los nazis. Sabemos todo de su historia
Sr. Karajan. Ud. era un hombre con suerte: su suegro fue un
rico empresario textil que colaboré con el nazismo. Y, en cues-
tiones de dinero, los nazis no son racistas.

KARAJAN: (Viena, 1946) Furtwéngler... Me habla de un di-
rector perimido, de una carcasa antigua.

LEGGE: Furtwangler también esta siendo investigado por la
Comisién de Desnazificacion. Estd, sin trabajo, como usted.



OSTROV: (Berlin, 1946) Joseph Goebbels, en persona, intervi-
no para poner fin a una investigaciéon sobre los antepasados
judios de Ana Giitermann, permitiéndole, asi, que se casara
con Ud. Parece que tenia amistades influyentes, Karajan.

KARAJAN: El padre de Ana si era influyente, Teniente. Yo
no.

OSTROV: Claro...y a usted no le costé6 nada aprovechar esa
circunstancia. Goering siempre lo protegid, Karajan En eso
discrepaba con Goebbels que preferia a su rival mas peligroso
en la musica alemana: Wilhem Furtwéngler.

LEGGE: (Viena, 1946) Ud. tiene razén en algo. El mundo ha
cambiado con esta guerra. La tecnologia, el arte, los
hombres...Hay que tomar nota de esta situacién. Y acomo-
darse.

KARAJAN: En Italia me dijeron que usted es un representan-
te y un productor excepcional que quiere invertir en nuevas
técnicas discograficas.

LEGGE: No le informaron mal. Efectivamente. Creo que la
miusica registrada dara saltos enormes. El futuro de la musica
estd alli. Estoy dispuesto a arriesgar capital en eso. La guerra
ha servido para desarrollar atin mas la tecnologia. Desde ese
punto de vista, no podemos decir que haya sido sélo un flage-
lo para la humanidad.

OSTROV: (Berlin, 1946) Usted no le debe poco a Goering. Fue
quien lo protegi¢ después de aquella desastrosa noche de 1939,
en Bayreuth, en dénde dirigi6 en homenaje a Hitler. ;Qué le
paso esa noche, Karajan? Se perdié durante la ejecucién del
concierto, las cantantes tuvieron que detenerse. Fue un gran
papeloén. El telén tuvo que cerrarse ante la furia del Fiither. Su
admirado Lider prometi6 que usted no dirigiria mas alli mien-



tras él estuviera vivo. Es que usted lo desilusioné un poco,
Karajan. “El Milagro Aleman”, como a usted le llamaban los
criticos obsecuentes, decidi6 dirigir sin partitura para demos-
trar su talento ante el admirado “Conductor”. Se perdié y no
estuvo a la altura del momento.

KARAJAN: (A Legge, Viena, 1946) Quiero que usted me in-
cluya en este nuevo momento. Estoy seguro que mi arte se lo
merece.

OSTROV: (Berlin, 1946) Tal vez, Hitler recordé que, en 1934,
lo habia nombrado como Director en Aquisgran, con los mas
grandes privilegios que se puedan imaginar y se sinti6 de-
fraudado.

KARAJAN: Eso le demuestra que no fui su protegido.

OSTROV: Sin embargo, para recuperar posiciones, no dudé
en seguir inaugurando los actos del nazismo con la marcha
maés apreciada por ellos: “Horst Wessel Lied”. Y el mal mo-
mento con Hitler no le impidi6 dirigir la Opera Estatal de Ber-
lin, desde 1939, durante toda la guerra.

KARAJAN: Se lo dije, Teniente. Para mi, el arte y la politica
son caminos que no deben cruzarse. Todo lo que hice en esa
época fue expresar, con la mejor forma y belleza posible, las
mayores creaciones musicales del alma humana. No soélo la
alemana. Ustedes los rusos...

OSTROV: ;Qué quiere, Karajan? ; Conmoverme porque diri-
gi6 Tchaikosvky? ;”Tocarme” el alma con mi “Madre Patria”?
iNo se trata de lo que dirigi6 sino al servicio de quien lo hizo y
con cuales objetivos!

KARAJAN: (A Legge. Viena, 1946) Todo lo que hago en la
vida, Sr. Legge, es para expresar los sentimientos mas pro-
fundos del alma humana. La musica es el camino que une la



vulgaridad de la ciencia con la sutileza de la vida. Yo he naci-
do para la musica. Espero que, por estas circunstancias tran-
sitorias de la historia, el destino no me impida cumplir con la
misién para la cual naci.

LEGGE: Esa... “misién”... hace que usted subordine todo a...

KARAJAN: (Interrumpiéndolo)... jA la pureza del arte! El arte
es el ultimo refugio del alma, Sr. Legge. El arte es lo que debe
permanecer incontaminado de las suciedades del tiempo...

OSTROV: (Berlin, 1946) iNo es lo mismo interpretar
Tchaikovsky para los trabajadores que para los dirigentes
nazis!

KARAJAN: Me permito decirle que realicé innumerables con-
ciertos dirigidos a los trabajadores alemanes.

OSTROV: {En el marco de banderas nazis y en actos organi-
zados por ellos!

KARAJAN: Teniente, comprenda. ;Qué podia hacer? Si no
lo hacia yo, lo hubiera hecho otro. Las genialidades de la crea-
cién humana no le pertenecen a ningtn gobierno. Lo impor-
tante es que esa gente haya escuchado las mayores creacio-
nes...

OSTROV: jY asi usted colaboraba para que siguieran siendo
engafiados en apoyar un proyecto politico y militar que lleva-
ria a la mayor destruccién! jY también al exterminio de las
minorias no arias. jSu “arte puro” era usado al servicio de
criminales!

KARAJAN: (A Legge, Viena, 1946)... El arte no puede estar al
servicio de nada ni de nadie. Sélo al de si mismo. Los grandes
lideres “pasan”, Sr. Legge. Las grandes creaciones del arte
superan los siglos.



LEGGE: De lo que ahora se trata, mas concretamente hablan-
do, Von Karajan, es de como lograr, técnicamente, que un
momento musical sublime quede registrado, con la mayor fi-
delidad posible, para siempre. Estoy seguro que, ahora, esto
se lograra. Seria como... jVencer al tiempo!

KARAJAN: (A Ostrov. Berlin 1946) El arte, el verdadero arte,
no pertenece a nadie, Teniente. Es de todos. Muchas perso-
nas que escucharon mis conciertos se quedaron para siempre
con esa sensacion de belleza en el alma.

OSTROV: Es posible que las pocas personas que sobrevivie-
ron, si. Los judios podrian haber escuchado sus conciertos
por la radio para deleitarse, aunque escondidos, siempre y
cuando no hubieran sido transportados a Auschwitz.
Aunque...tal vez me equivoque, Karajan. Los sobrevivientes
cuentan que, por los altoparlantes de los campos de concen-
tracién, se emitian, seguido, las “mas altas creaciones musi-
cales del alma humana”. Miles de mujeres, hombres y nifios
caminaban hacia las cdmaras de gas con el alma plena de
belleza.

KARAJAN: (A Legge. Viena, 1946) Quiero participar de este
momento, Sr. Legge. Usted sabe que puedo serle ttil. Estoy
enterado de que cientos de nuestros cientificos, que trabaja-
ron para el gobierno del Fiiher, estdn siendo transferidos a los
EEUU, o a su pais, Gran Bretafia, para ofrecer sus conoci-
mientos a las democracias occidentales. Ustedes saben bien
que los rusos son el nuevo peligro. ;Para qué detenerse en la
bisqueda de “responsabilidades” en una circunstancia que
ya pas6? El futuro presiona, Sr. Legge. Y se construye en el
presente. (A Ostrov. Berlin, 1946) Yo no sabia lo que estaba
pasando en los campos, Teniente. Mucha gente no estaba al
tanto. Le confieso que no lefa ni los diarios. Toda mi energia



estaba consagrada a la musica. No me siento responsable del
uso indebido que haya podido hacerse del arte. Yo me empe-
fio en crear otra realidad, que no es ésta, miserable, por la que
ahora transitamos.

OSTROV: jInteresantes declaraciones, Karajan! Estoy conmo-
vido. ;Usted piensa “crear otra realidad” trabajando para
Hitler, Goering y Goebbels, afiliandose al partido Nazi por
conviccién, ya en 1933 y, como si fuera poco y para alejar
toda posible equivocacién, reafirmando su voluntad en 1935,
quizas para agradecerles por su nuevo puesto en Aquisgran,
con una secretaria que le servia café? ;Quiénes, piensa, capi-
talizaban su “arte”? ;No le parece que el Ministerio de Pro-
paganda nazi, del cual pasaron a depender las formaciones
musicales del Estado, obtenia un rédito politico de las presen-
taciones de sus orquestas? Parece que los hechos son mas elo-
cuentes que sus declaraciones, Karajan.

LEGGE: (A Karajan. Viena. 1946) Ud. es inteligente. O esta
bien informado. O...a veces, mas ttil: tiene buena suerte. Ha
venido a buscarme a este Hotel de Viena y, creo, no se ha
equivocado. He sentido hablar mucho de usted, de su perso-
nalidad avasallante y abrumadora. De su manera tnica de
dirigir. También, le confieso, escuché de su rivalidad con
Furtwingler y de la lucha encarnizada entre ustedes para ser
los preferidos del régimen. Sé que usted se ofreci6 para can-
tarle “Happy Birthday” a Hitler en su cumpleafios, en un solo
“conmovedor”. Hay que tener coraje para eso, Von Karajan.
Digo...para superar todos los prejuicios y hasta sus propias
declaraciones sobre el arte. Una cancion de cumpleafios, pre-
cisamente, no lo es. Pero saltar esos limites, me indica que Ud.
es una persona decidida, pragmatica, determinada. Es de
personas como usted que tiene necesidad la nueva época. jBas-
ta de tantos ideales, de los grandes principios, de las grandes



ideologias! La nueva era es labil, pragmatica, confusa...una
mezcla sin forma en donde la antigua “coherencia” no ten-
dra lugar. S6lo sobreviviran los mas astutos, los mas veloces,
los mds pragmaticos, los mas “flexibles”. Y la ciencia y el arte
deben acomodarse a los nuevos tiempos. Tengo proyectos...

KARAJAN: (A Ostrov. Berlin. 1946) Le repito, Teniente, yo
vivia y vivo sélo para mi pasién. No soy un politico. No en-
tiendo de eso. Por supuesto que sé muy bien qué es lo que esta
mal y qué no. Pero en ese momento no podia preverlo. Nadie
podia hacerlo. Ahora sé que todos los medios de prensa tras-
mitfan noticias falsas, unilaterales, engafiosas. Un artista no
puede vivir pendiente de la vida. Un artista estd para crear
estados y momentos que van mas alld de lo terrenal, de lo
tangible. Un artista verdadero no es un simple hombre co-
man.

OSTROV: jAh!... jGracias por la “leccién”, Karajan! Entien-
do... para usted un artista debe estar guiado por un solo prin-
cipio: su propio arte. Nada mds existe para él. No importa
nada mas que eso. Aunque a metros se estén masacrando ni-
fios. No. Esas son cosas “tangibles de la vida”. Dirfamos
que...casi despreciables. Y para defender esa burbuja de be-
lleza, vale todo. No hay principios. Sélo valen los medios para
expresar “la belleza”, no importa de dénde ni de quienes pro-
vengan. Sin embargo, usted, durante la dictadura nazista, no
“comia arte”. Fue muy bien pagado, tratado con privilegios y
estimulado econémicamente por el régimen. Su “religioén ar-
tistica” no prescinde del confort ni del dinero. Es mds, com-
petia a muerte con Wilhem Fiirtwéangler, por quien se ubica-
ba mejor en las esferas oficiales.

KARAJAN: No es verdad. Desde aquel desgraciado episodio
de Bayreuth el preferido de Hitler, fue él.



OSTROV: De lo cual deduzco que, de no producirse ese “des-
graciado” episodio, tal vez el preferido hubiese sido usted. Lo
cual no le hubiera desagradado, ;no? (Ostrov tararea el “Happy
Birthday”)

KARAJAN: (A Legge. Viena. 1946) ;Qué puede hacer por mi?
Sé que usted tiene muchas relaciones entre los militares brita-
nicos y americanos. Tal vez... a través de ellos se pueda llegar
a los rusos.

LEGGE: (Piensa un momento) Creo que algo se puede hacer.
;Qué sabe de su caso?

KARAJAN: Esta en Berlin, en manos de un Teniente de nom-
bre Sergei Ostrov.

OSTROV: (Berlin, 1946) Parece que tiene amigos entre los bri-
tdnicos y los americanos, Karajan. Oficiales de ambos ejérci-
tos me han contactado para preguntarme por usted. Y, alti-
mamente, un inglés. Un tal Walter Legge. Parece un hombre
influyente. Llamoé desde Viena. Su preocupacién era que no
lo detuviéramos.

LEGGE: (Viena. 1963) Yo te ayudé en los peores momentos,
Herbert. Movi cielo y tierra para que no te enviaran a juicio y
te permitieran salir del pais y trabajar.

KARAJAN:Y te lo agradezco. Pero...no seamos delicadamen-
te mentirosos. Si cualquier mediocre te hubiera pedido lo mis-
mo, no hubieras actuado asi. Viste el porvenir del negocio
con mi presencia.

LEGGE: (Viena. 1946) Déjelo por mi cuenta, Von Karajan. No
se preocupe. Haremos lo posible. Antes de presentarse a los
rusos, nos aseguraremos de que no sera detenido, aunque siem-
pre el riesgo existe. Nunca se sabe como reaccionaran. Otra
posibilidad es hacer intervenir al Vaticano. Sé que muchos



jerarcas han logrado fugarse con la ayuda de la Iglesia Cat6-
lica.

KARAJAN: Yo no quiero fugarme. No maté a nadie, no tor-
turé a nadie...

OSTROV: (Berlin, 1946. Este texto es “tomado” por Ostrov) Es
verdad. Pero colabor6, con su arte con quienes si lo hicieron.
Fue funcional, conscientemente, a ese proyecto. Otros artis-
tas, no. Algunos pudieron exiliarse a tiempo y vivieron en
condiciones muy dificiles; otros pasaron afios en el ostracis-
mo y en el mayor de los silencios. Y los menos afortunados
terminaron en los hornos de los campos o en las sesiones de
tortura. No todo es lo mismo, Karajan.

LEGGE: (Viena, 1963) A ese negocio lo inventé yo, Herbert.
Un negocio que te permitié ser conocido en todo el mundo y
vender millones de discos, ser Director de la Filarmdnica de
Londres apenas te escabulliste de cualquier responsabilidad
con tu pasado. Ese negocio te permitié volver a dirigir la
Filarmonica de Berlin a s6lo ocho afios del susto, aclamado. Y
ahora, también, estds dirigiendo la Opera Estatal de Viena.
Como si nada hubiera ocurrido, como si aquello que fue, se
hubiera cancelado por arte de magia y tu talento haya hecho
olvidar tu pasado nazi. Tu consagracién universal también se
debi6 a eso que, ahora, llamas despectivamente “negocio” y
por lo cual ahora eres un hombre rico, que colecciona autos y
dispone de un avién privado.

KARAJAN: (A Ostrov. 1946) En situaciones limites cada uno
se salva como puede, Teniente. Mi conciencia esta tranquila.
Yo no maté a nadie.

OSTROV: Nadie lo apuntaba con una pistola para que se afi-
lie al partido Nazi. Nadie lo obligé a quedarse para colaborar
con Hitler y ser una de las caras mas visibles de la cultura del



régimen en su pais y el extranjero. Usted no sé6lo es un gran
musico, tiene excelentes dotes para acomodarse, Karajan.

KARAJAN: (A Legge. Viena, 1946) Entonces... ;Usted se ocu-
para Sefior Legge?

LEGGE: Si. Haré unos llamados. Cuando todo esté listo y es-
temos seguros, le haré saber, asi usted viaje a Berlin protegido
por nuestro gobierno.

KARAJAN: (A Ostrov. Berlin 1946) Trato de sobrevivir, Te-
niente. Como cualquiera. Nada maés. Tengo derecho. Mucha
gente valora que me haya quedado a luchar desde adentro...

OSTROV: (Agitado) ;”Luchar”? ;Ahora es un héroe? ;Hay
que levantarle un monumento?

KARAJAN: He luchado por preservar la cultura de mi pais y
el testamento musical de la Humanidad. Y en los peores mo-
mentos, dentro de mi patria. No soy culpable del nazismo.
No lo inventé yo, Teniente. Fui uno mas entre los millones de
ciudadanos confundidos que no supimos prever lo que este
fenémeno significaba. No somos el tinico pueblo que ha pro-
vocado y ha sufrido, también, un genocidio.

OSTROV: jUsted es genial, Karajan! Tengo que admitirlo. Por
momentos se coloca en el lugar de un ser especial, un numen
del arte y de la cultura; y en otros, cuando le conviene, quiere
parecer un ser comun, uno mas entre millones, un pobre en-
ganado. jUsted sabia bien lo que estaba pasando! jTenia con-
tacto con los maés altos lideres del nazismo! jFestejaba a Hitler,
adoraba a Goering, seducia a Goebbels, servia a Himmler!
jConocia perfectamente lo que estaba pasando con los judios,
los gitanos, los homosexuales, los comunistas!

KARAJAN: (A Legge. Viena, 1946) Muchas gracias, Sr. Legge.
Espero sus noticias. (Le entrega un papel) Confio en usted. Alli



estd un teléfono en donde puede dejarme un mensaje. Inme-
diatamente después, yo lo llamaré. (A Ostrov) Yo no sabia
nada, Teniente. Créame. Lo tinico que me interesaba era eje-
cutar el arte de la musica lo mejor posible.

OSTROV: Tiene suerte, Karajan. Pero no sé muy bien por
cuanto tiempo. Nuestros “aliados” ingleses y americanos nos
han pedido que consideremos su caso. Fundamentan dece-
nas dejustificativos que lo defienden. Pero usted esta en nuestra
jurisdiccién. Evaluaremos. Por ahora serd acompanado a su
domicilio, en Viena, y permanecera en ese lugar. No puede
moverse de esa ciudad hasta que decidamos su situacion. ; Esta
claro?

LEGGE: Y que te apasionan las carreras de caballos...

KARAJAN: (A Legge. Viena. 1963) Walter...no te dejo solo
en esta mesa porque reconozco que, en un momento de difi-
cultad, me ayudaste. Podias no haberlo hecho. Lo cierto es
que hiciste la cosa justa. Yo no soy culpable de ningtin delito.
No robé, maté ni torturé a nadie. Hice, como muchos, lo que
pude en una época muy dificil. ;Ese Teniente ruso que me
perseguia en Berlin se olvidé de las masacres de Stalin? ;De
los 11.000 soldados polacos asesinados en Karyn por el Ejér-
cito Soviético? ;Se olvidé de las “purgas” de su Jefe en los
procesos de Mosci? ;De las deportaciones y asesinatos en
masa de Stalin? ;De los soldados prisioneros que, al ser libe-
rados de los centros de detencion alemanes, eran trasladados
a Rusia y recluidos en nuevos campos, sospechados, por ha-
berse rendido, de “colaborar” con el enemigo? ;Esa es la “jus-
ticia” de la que me hablaba ese hombre? En este mundo,
Walter, cada uno se salva como puede, aunque sea desagra-
dable decirlo y escucharlo. Quien no lo comprende no ha en-
tendido la época. Estamos lejos del Paraiso.



LEGGE: Es verdad, Herbert: el Paraiso no existe. Existe este
infierno en donde los mas veloces y astutos sobreviven. Y en
eso, no lo dudo, eres insuperable.

KARAJAN: Sélo se trata de entender el momento, Walter.
Adaptarse. Todos los seres vivientes en este mundo estan obli-
gados a hacerlo. Si no, desaparecen.

LEGGE: Ahora me toc6 perder en esa “carrera”. Hubo algu-
nos mas veloces. Mis inversiones no fueron justas. Se estan
desarrollando nuevos medios en la industria del disco a velo-
cidad insuperable. El Long Play, el disco de vinilo, en pocos
afios, sera una antigiiedad. Hay “peces gordos”, con mas di-
nero que yo, que me doblaron el brazo.

KARAJAN: Es la ley de la vida, Walter. Los mas fuertes so-
breviven. (Legge gira y va hacia el espacio de Ostrov. Berlin, 1946)

LEGGE: ;Teniente Ostrov? Encantado. Soy Walter Legge.
Usted me esperaba...

OSTROV: jAh, si! Usted viene por el asunto Karajan.
LEGGE: Asi es, Teniente.

OSTROV: Una pregunta: ;Por qué tanto interés en este caso?
LEGGE: Se trata de un genio.

OSTROV: Un genio mefistofélico...

LEGGE: (A Karajan. Viena. 1963) Asi te defini6é: “mefistoféli-
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OSTROV: (Berlin, 1946) ...que colaboré con los nazis y que
no tiene escrapulos.

LEGGE: Se trata de un hombre apasionado por la misica,
Teniente. Usted sabe...los artistas de genio poseen personali-
dades complejas.



KARAJAN: (Viena. 1963) No, Walter, no. Es mas simple. Soy,
simplemente, un hombre que entiende el mundo en el que
vive.

OSTROV: (Berlin. 1946) Es decir que a los genios puede
perdonarseles todo.

LEGGE: No, Teniente. jPor favor! Si Von Karajan hubiese co-
metido algtn delito yo no estaria aqui.

OSTROV: Colaboré con un proyecto politico y militar que
exterminé a millones de seres humanos.

LEGGE: jLa politica, Teniente, la politica! Admitamos que,
como decia su - seguramente - admirado Lenin, “en politica
quien cree en la palabra de otro es un ingenuo”. Usted sabe
bien que, a veces, es necesario llegar a ciertos compromisos
para lograr algunos objetivos. No olvidara usted que esta gue-
rra que acaba de terminar comenzé con un pacto ruso-ale-
man.

KARAJAN: (Viena. 1963) “La guerra es la continuidad de la
politica por otros medios”, decia Clausewitz. Y lo que pocos
entienden es que, en verdad, continuamos en guerra, Walter.
Estamos en guerra desde que nos levantamos, cada mafiana,
y nos limpiamos los dientes. Afuera el sol resplandece, los ni-
fios van a la escuela, la Sra. de la panaderia nos saluda, no
caen bombas. Pero la guerra continta. Todos contra todos,
Walter. Sin piedad.

OSTROV: (Berlin. 1946) Tampoco olvido, Sr. Legge, la com-
plicidad del gobierno britanico y de todas las “democracias”
de Occidente que permitieron el ascenso de Hitler al poder.
Sin esa complicidad, ese monstruo no hubiera llegado adon-
de llegd. Se trataba de “frenar al comunismo”. Y para uste-
des, Hitler era el mas adecuado para detener el “peligro”. En



Espafa fueron neutrales, Sr. Legge. Y esa “neutralidad”, que
no contrarrest6 los aviones alemanes de Hitler ni las tropas
italianas de Mussolini, permitié el triunfo de Franco. El pacto
con Hitler fue una necesidad de sobrevivencia...

KARAJAN: (Viena. 1963) Sobrevivencia...

LEGGE: (Berlin. 1946) No vamos a discutir estas cuestiones
ahora, Teniente. No creo que sea bueno recordar cémo el Par-
tido Comunista Espafiol exterminé a sus “aliados” anarquistas
y a otros grupos durante la Guerra Civil. No hablemos de eso.
Creo que me presencia aqui se debe a un deber que yo - per-
mitame decirlo - califico de humano...

KARAJAN: (Viena. 1963) Es humano intentar sobrevivir.
Adaptarse para no morir. No hay nada mas humano que eso.

LEGGE: (Berlin. 1949) El Sr. Von Karajan necesita ejercer su
profesion y quedar libre de toda sospecha.

OSTROV: El Sr. Karajan estd acusado por el Comité Soviético
de ser un activo colaborador nazi. Un afiliado histérico al
Partido Nacionalsocialista.

LEGGE: Lo sabemos, Teniente. El Comité britdnico y también
el norteamericano, saben las acusaciones que pesan sobre él.
Pero... ;No le parece que el 80 % del pueblo aleman colaboré
con el nazismo? ;No fue el gobierno de Hitler legitimado por
el voto de la gran mayoria de los alemanes? ;No aclamaron la
guerra y las politicas racistas de ese gobierno? ;Por qué ensa-
fiarse con un artista que lo tnico que hizo fue tratar de no
abandonar su arte?

KARAJAN: (Viena. 1963) En 1933, a pesar de que se conocia
que me habia afiliado al Partido y que fui nombrado por el
gobierno de Hitler como el mas joven y talentoso director de



orquesta, fui invitado a dirigir en Bruselas, Estocolmo y
Amsterdam. En ese momento no era oportuno rechazarme...

OSTROV: (Berlin. 1946) No se trata de ensafiarse con nadie,
Sr. Legge. Pero se hace necesaria una ley, una medida, un
limite. La humanidad ha tocado profundidades insondables.
Y quienes hemos vencido en esta guerra tenemos que evitar
que el monstruo resucite.

LEGGE: Teniente, es verdad que la cantidad de victimas que
esta guerra ha producido, que la barbarie que este Holocaus-
to ha hecho descender sobre la Tierra, no tiene comparacion
en la historia de la humanidad. Yo sostengo la teoria que la
magnitud de la tragedia tiene mas que ver con el desarrollo
de la técnica para matar que a un momento, llamémosle asi,
oscuro del pensamiento. Pero... Teniente... usted es un mili-
tar. Sabe bien que siempre hubo guerras, que siempre las ha-
bra y que son inevitables porque tienen que ver con la misma
naturaleza del hombre...

KARAJAN: (Viena. 1963)...Cuando se levant6 la prohibicién
para que dirigiera, las puertas se volvieron a abrir. Dirigi la
Filarmoénica de Londres y fui ovacionado...

LEGGE: (A Karajan) Yo te consegui ese puesto, Herbert. (A
Ostrov. Berlin, 1946)...La naturaleza de hombre es compleja,
Teniente. Un artista condensa esa complejidad.

OSTROV: Un artista es un ser humano como cualquier otro.
(Por qué no deberia poseer, también, una ética?

LEGGE: Pero...Teniente, la “ética” cambia. Depende de la
época Y en esta época todo estd en discusion.

KARAJAN: (Viena. 1963) Me recomendaste, Walter, es ver-
dad. Pero yo me gané el puesto en base a talento y sacrificio.
Acomodéndome a las miradas sospechosas de los misicos,



imponiendo un orden estricto en el cual sélo la belleza de la
mausica era lo importante.

LEGGE: (A Karajan) Y los negocios, Herbert. Los negocios. Te
interesaba ser un director famoso, vender discos con tu nom-
bre, ser indiscutido...

OSTROV: (Berlin. 1946) ;O los artistas son seres encarama-
dos en una torre de marfil, intocables e indiscutidos, sélo por
el hecho de ser talentosos?

LEGGE: No es un hecho menor, Teniente. El arte es la expre-
sion mas plena de la humanidad.

KARAJAN: (Viena. 1963) Si, Walter. Indiscutido. En tanto, tu
sello vendia millares de copias y tus bolsillos rebalsaban.

LEGGE: (A Karajan) Ademas consegui que te contrataran aqui,
en Viena, y en la Scala de Milan, en 1948. También en el Tea-
tro de Colén de Buenos Aires en 1949. Volviste a dirigir la
Orquesta Filarmonica de Berlin con todos los honores y te dis-
te el gusto de suceder a tu rival, Wilhelm Furtwingler, tam-
bién rehabilitado...

OSTROV: (Berlin. 1946) ;Tiene sentido el arte después de
Auschwitz, Sr. Legge?

KARAJAN: (Viena. 1963) Cuando entré, por primera vez, al
ensayo de la Orquesta de Berlin, en 1954, luego de la muerte
de Furtwéngler, los musicos me aplaudieron a rabiar. Grita-
ban “iMuerto el Rey, viva el Rey!”...

LEGGE: (A Ostrov. Berlin. 1946) No lo sé, Teniente. Soy un
empresario, nada mas. Solo sé que la vida contintia. Y que el
arte forma parte de la complejidad de la vida. (A Karajan.
Viena. 1963) Después hiciste la gira por los EEUU...mas de
100 conciertos...Recorriste el mundo aclamado...tu pasado
se desvaneci6 en aplausos.



OSTROV: (Berlin. 1946) Intuyo que usted no estd solamente
interesado en el futuro de Karajan.

LEGGE: Tiene razén, Teniente, usted es un hombre sagaz.
Sabe bien que los verdaderos motivos raras veces se enuncian
abiertamente.

KARAJAN: (Viena, 1963) Vendi mas de 300.000 discos por
afio sélo con la “Deutsche Grammophon”, sin contar las ven-
tas de otras compafias discograficas...

OSTROV: (Berlin. 1946) Supongo que, en la planificaciéon de
sus negocios, su protegido ocupa un lugar importante.

LEGGE: Asi es. Von Karajan ha intuido que un nuevo mundo
comienza. Y tiene todo el talento y el coraje necesario como
para interpretar este momento. (A Karajan, Viena, 1963) Cuan-
do viajaste a EEUU le pediste a tu hermano que se cambiara
el apellido. Querias ser el inico que lo tuviera, evitar la mini-
ma confusion...

OSTROV: (Berlin, 1946) Karajan tiene que saldar sus deudas
con el pasado, Sr. Legge.

LEGGE: Teniente, yo entiendo que quiera cumplir con su de-
ber lo mejor posible. Eso habla muy bien de usted, pero el Sr.
Von Karajan cuenta con un pedido expreso de las autorida-
des de ocupacién britanicas y americanas para que sea libe-
rado de toda responsabilidad.

OSTROV: El Sr. Karajan esta bajo la tutela de las fuerzas de
ocupacién soviéticas.

KARAJAN: (Viena. 1963) Mi hermano tocaba el 6rgano. No
era un mal musico. Hubiera podido trascender...

LEGGE: No a tu lado, Herbert.



KARAJAN: Pero tenia un defecto: era un hombre que creia
tener principios. Y los principios sélo sirven para ser decla-
mados. Son meros artificios de la retérica. La verdad es otra
cosa.

LEGGE: (Berlin. 1946) Lo sé, Teniente. Pero Occidente necesi-
ta al Sr. Von Karajan. (Insinuante) Como asi también la Union
Soviética puede necesitar de algtin otro talento alemén...que
esté bajo nuestra tutela. (Entrega un sobre a Ostrov)

KARAJAN: (Viena. 1963) Mi hermano me dijo en 1935, cuan-
do el Partido me ofreci6 aquel cargo: “No aceptes el puesto en
Aquisgran. Te compromete demasiado”. Pero yo hubiera co-
metido cualquier delito para ir alli. Delante tenia ese papel.
Se alzaba entre mi y un poder ilimitado, con un presupuesto
para la orquesta, tantos conciertos y giras como quisiera. Dije:
“iAl diablo!”. Y firmé. Tenia una secretaria, una oficina. Era
el paraiso a cambio de, quizas, dar un concierto para ellos de
vez en cuando...

OSTROV: (Berlin. 1946. Lee. Luego, mira fijo a Legge. Pausa)
Entiendo. Debo consultarlo, Sr. Legge.

LEGGE: Por supuesto. Como ve, Teniente, siempre hay peces
mas gordos nadando encima de nosotros.

(Legge saluda formalmente a Ostrov y con una sonrisa va hacia el
lugar que se connota como el Hotel de Viena, en 1946. Alli lo espe-
ra Karajan)

KARAJAN: ;Y Sr. Legge? ;Cémo fue?

LEGGE: Creo que bien, Herbert. Dicen que todo se puede ne-
gociar en este mundo. Ese joven Teniente ruso no fue facil.
Estd emperrado. Pero tiene superiores.

KARAJAN: Le estaré eternamente agradecido, Sr. Legge.



LEGGE: No se apresure, Herbert. Ahora tiene que esperar. La
pelota esta en el campo ruso. Ellos lo citardn. Si todo va bien,
dependera de usted que su pasado se olvide.

KARAJAN: La fama y el éxito hacen olvidar cualquier cosa,
Sr. Legge. Ademas, la gente no quiere recordar. Y los que fue-
ron indiferentes, la gran mayoria, se multiplican con el paso
del tiempo.

(Von Karajan atraviesa el espacio hacia el sector en donde estd el
escritorio de Ostrov. Este, grave, lo espera. Berlin. 1946)

KARAJAN: Aqui estoy, Teniente.

OSTROV: Han pasado pocos meses, Karajan. Parece una per-
sona diferente.

KARAJAN: Volver a mi patria me ha hecho bien.

OSTROV: Debo reconocer que tiene coraje. Después de ha-
berse comprometido tanto con el nazismo, no dudé en arries-
garse presentandose.

KARAJAN: (A Legge. Viena. 1963) Claro que hay que tener
coraje para encaminarse hacia el peligro. Nadie puede supe-
rarse en la musica si carece de coraje para arriesgar en lo for-
mal y en las relaciones cotidianas. Nada se da a cambio de
nada...

LEGGE: Ahora necesito tu ayuda, Herbert.

KARAJAN: (A Ostrov. Berlin. 1946) Yo no cometi ningtn de-
lito, Teniente. Sélo hice musica. Soy apolitico. Cada vez que
ejecuto Wagner o Beethoven desaparecen los horrores, las
guerras, las matanzas...

OSTROV: jLastima que los muertos masacrados ya no pue-
dan escucharlos!



KARAJAN: Las guerras, las masacres, los genocidios siempre
han existido y existiran, Teniente. Es mejor olvidarlos.

OSTROV: ;Olvidarlos?
LEGGE: (Viena. 1963) No te olvides que te ayudé.

KARAJAN: (Berlin. 1946) No se puede vivir en el pasado, Te-
niente. La vida urge. El pasado no existe. {Es...pasado!

OSTROV: Entonces...para usted jNo habria que castigar a
los criminales!

KARAJAN: jNo, Teniente! jPor supuesto! jQuién ha cometi-
do un delito tiene que pagarlo! Pero quién no lo ha hecho, no
puede ser sometido a una “caza de brujas” interminable en
nombre de la “moral”, “la ética”, “los principios”... ;Y menos
quienes fuimos engafiados por la propaganda y por los valo-
res —confundidos, claro- de la mayoria de la poblacion! Tal
légica llevaria al enjuiciamiento de més del 80 % de los ale-

manes...

OSTROV: O sea que usted se considera uno mas entre los
millones de engafiados.

KARAJAN: Se lo dije antes. Nadie podia prever adénde nos
llevaria un fenémeno politico inédito.

LEGGE: (Viena. 1963) Ahora eres un hombre rico, Herbert.

OSTROV: (Berlin. 1946) Pero usted no fue un comun ciuda-
dano mas. jFue un activo impulsor de esas ideas! jFue un
obsecuente y un servil Mefisto al servicio de los nazis! jSu
ambicién personal, sus nuevos cargos, su “status”, su fama,
su éxito, fueron mas importantes que cualquier otra cosa!

KARAJAN: Teniente...Yo s6lo traté de hacer mi carrera en la
musica con las mejores posibilidades que se me presentaban.



LEGGE: (Viena. 1963) Sé de tu snob pasién por la velocidad,
por los autos de marca y las cenas excéntricas...

OSTROV: (Berlin. 1946) jUsted es un hombre despreciable,
Karajan! jUn trepador empedernido a quien lo tnico que le
interesaba fue escalar en su carrera a costa de cualquier cosa!
iNo le importaba nada ni nadie! jNi las persecuciones que, no
podia desconocerlo, estaban sucediendo!

KARAJAN: Es su opinién, Sefior. Yo ayudé a muchos que
estaban en dificultad y que me lo pidieron.

LEGGE: (Viena. 1963) Ahora estds en condiciéon de ayudar-
me, Herbert.

OSTROV: (Berlin. 1946) ;Ayudo a otros? ;Y como? jDigame-
lo!

KARAJAN: Bueno...utilicé las relaciones que tenia para pro-
teger a algunos...

OSTROV: ;Y quiénes eran esas “relaciones”?
KARAJAN: ...Eh... bueno...personas que podian decidir...

OSTROV: jGoering! jGoebbles! jHimmler! iSpeer! jEl mismo
Hitler! jEsto demuestra que eras influyente, que estabas metido
hasta la cabeza en el régimen! jQue eras un complice! Que
podias influir sobre “quién si” y quién “no”! jQue no eras
“uno mas” de la calle! {Eras uno mas entre ellos! jUn dirigente
funcional que operaba en la cultura!

LEGGE: (Viena. 1963) Sé de tus trajes de marca, de tu encanto
en las reuniones de los famosos, de tu visible protagonismo en
los conciertos...

KARAJAN: (Berlin. 1946) Yo s6lo me ocupé de la musica. ;Y
cuando pude hacerlo ayudé a quien me lo pidié! Tal vez us-
ted no llegue a entender, Teniente, - porque, se comprende,



no es su profesion - lo que significa la exaltacion, la excelencia
del arte, la belleza inmaterial de la musica. La musica nos
libera, nos lleva a universos desconocidos, lejanos de la pe-
quefiez de lo superfluo. jNada es mas importante, para el ser
humano, que la musica!

OSTROV: (Explotando, lo toma de las solapas) ;jHas sentido el
olor de carne humana quemada? jSe huele a quilémetros de
distancia! ;Has visto marcas de ufias en el cemento de las
camaras de gas? jHay que estar desesperado para horadar el
cemento! ;Has visto las pilas de cadédveres amontonados? ; Has
visto los nifios muertos con los ojos abiertos hacia la nada? ;Y
me hablas de musica y de trompetas celestes cuando diriges!
(Qué hacen esos cadadveres con tu arte y tu cultura? (Ostrov
empuja a Karajan que cae al piso, asustado) jTienes amigos, eh!
iTienes fuertes e influyentes amigos! |Y quizés tengas también
talento! ;Para qué te sirve, en el fondo, pedazo de esttupido?
¢Para ser una “gloria que trascendera los siglos”? jAlguien,
alguna vez, te desenmascarara, Karajan! (Le arroja por la cara
un papel firmado. Lentamente, Karajan lo alza y lo lee)

LEGGE: (Viena. 1963) Sé de tu pasién por esquiar, por tu piel
bronceada, por los castillos alpinos, por las bellas mujeres. S¢,
también, que no te conformaras con eso, querras siempre mas.
Te ruego...hazme un préstamo. No es demasiado. Puedes
hacerlo.

OSTROV: (Berlin. 1946) jAhi esta tu liberaciéon, pedazo de
mierda! jHuélelo bien! jNo te desprendas nunca de ese papel!
jAhi esta firmado que Herbert Von Karajan fue “obligado” a
adherirse al nazismo! jQue no eres pasible de proceso alguno,
que puedes viajar y hacer tu “arte” libremente! jClaro que no
has cometido delito alguno! jClaro que nadie te puede acusar
de haber matado con tus manos a otro ser humano! jPero, en



cierto sentido lo hiciste, Karajan! jA miles! jA millones, aun-
que bastaria uno sé6lo para condenarte! jPero esta mierda de
mundo permitird que lo sigas haciendo! jCon otra mdscara,
cambiando la historia, omitiendo, adaptandote, acomodan-
dote!

(Karajan se levanta. Lentamente se sacude las ropas y se acomoda)
LEGGE: Te devolveré todo, Herbert. Todo.
KARAJAN: (A Ostrov. Berlin. 1946) No olvidaré esto, Teniente.

OSTROV: (Impulsivamente, saca una pistola y apunta a Karajan)
¢(Me amenazas? ;Te sientes tan impune como para mirarme!
(Queé significa que “no olvidaras esto”?

KARAJAN: (Atemorizado) No es justo, Teniente Hay cientos
de verdaderos responsables que estan libres. De personas que,
con sus propias manos han asesinado. No es mi caso.

OSTROV: jAh! ;"Otros”! ;Yo te estoy hablando a los ojos,
Karajan! {”Como otros hicieron cosas peores, yo no deberia
estar en este problema!”. jEsperaba algo mds inteligente de
un “genio”!

KARAJAN: Célmese, Teniente. Por favor, baje esa pistola. No
perdera su carrera por un momento de exaltaciéon. Sus supe-
riores han decidido liberarme de cualquier responsabilidad.
Esta aqui firmado. Usted debe acatar las 6rdenes. Volverd a
su pais y se olvidara de mi.

OSTROV: (Atin apuntandolo) ;Sabes que moviendo un dedo
podria hacerte estallar la cabeza? (Momento de intensa tension.
Poco a poco Ostrov baja el arma) No me olvidaré, Karajan. Soy
yo quien no olvidara. {Fuera, pedazo de mierda, antes que me
arrepienta!



(Von Karajan se acomoda y gira. La luz sobre el escritorio de Ostrov
se apaga. Va hacia la mesa del café vienés. 1963. Von Karajan ha
guardado el papel. Mira a Legge)

KARAJAN: (A Legge) Han pasado dieciséis afios y atn lo sien-
to.

LEGGE: ;Qué?

KARAJAN: Todavia me impresiona como pude dominarme
mientras ese mono ruso me apuntaba con una pistola.

LEGGE: No me lo habias contado, Herbert.

KARAJAN: Cuando me entregaron el papel firmado que me
liberaba de cualquier responsabilidad, ese joven e “idealista”
Teniente...Ostrov... creo que se llamaba, se permiti6
empujarme y, después, me amenaz6 con un arma. Pensé que
si yo habia llegado hasta alli era por algo y que él no podia
disparar. No era justo para mi historia, digadmoslo asi, que lo
hiciera y que mi carrera terminara en ese momento, a manos
de un chimpancé asidtico. Creo que nunca me controlé tanto.
Cuando bajé la pistola, supe que habia superado un momen-
to importante de mi vida. Ya nada seria igual. Ahi confirmé
que yo habia ganado. Que ese hombre, que habia decidido no
matarme estaba aceptando que renunciaba a lo que deseaba.
Hubiera querido disparar, jen nombre de los principios!, cla-
ro, porque... a él... ;qué le importaba personalmente el na-
zismo? Eso ya estaba derrotado. Ese hombre era parte de un
sistema que lo superaba y que me daba la razén. Ahi senti,
Walter, el latido de esta época. Entendi que cualquier techo
me seria bajo. Que yo ya estaba mas alla de mi mismo.

LEGGE: Disculpa que insista, Herbert. Necesito tu ayuda.

KARAJAN: ;Decias? (Ambos se miran. Es evidente que Von
Karajan hace jugar su supremacia en la situacion)



LEGGE: Necesito un préstamo.

KARAJAN: (Lanza una carcajada) jWalter! ;Qué te pasa? ; Crees
que soy el Banco de Viena?

LEGGE: Puedes hacerlo. Ahora tienes dinero. Eres millona-
rio.

KARAJAN: Siéntate, querido Walter. ;Quieres tomar algo?
LEGGE: Te devolveré cada centavo.

KARAJAN: ;Un vaso de champagne? ;Un vino sin espuma?
LEGGE: Lo que quieras.

KARAJAN: Walter, hablame de negocios.

(Las luces poco a poco se esfuman.)

APAGON FINAL.
Tucuman. 24 de abril de 2013.



CEGUERA DE LUZ

Se estreno el 6 de agosto de 2010 en el Teatro “El Pul-
moén”, en San Miguel de Tucuman, con actuacion de Hugo
Gramajo, Alejandro Sandoval y Regina Saéz. Vestuario:
Yudith Pintos. La direccién fue de Carlos Maria Alsina.

PERSONAJES:

EL PROFETA

LA VIRGEN

EL ESCRIBIENTE

EL NINO (Un muiieco)

(El espacio escénico estd vacio. Una potente luz lo cubre entero
en forma uniforme. Sélo puede distinguirse un cono de sombra en
el cual estan apretujadas cuatro personajes: EL PROFETA, LA
VIRGEN Y EL ESCRIBIENTE. El cuarto personaje, EL NINO, es
un bebé que estd en brazos de LA VIRGEN. Se trata de un muiieco
que la actriz que interpreta a LA VIRGEN moverd como un titere
del modo mds imperceptible posible.

Un cartel autoportante dice “NUEVA IGLESIA DEL OTRO
DIA”.

EL ESCRIBIENTE posee un sistema de apoyo ligado a la cin-
tura con una pata saliente que le permite apoyar su cola en el piso



y sentarse. El mismo sistema tiene una mesita rebatible que le ofre-
ce la posibilidad de escribir con mayor comodidad. A su lado hay
una enorme pila de papeles sobre una base con rueditas apenas a la
altura del suelo. Sobre los papeles una piedra para evitar que se
vuelen. La pila de papeles se desplazard con el grupo que siempre
buscard la sombra. Hay también, en ese reducido espacio, algunas
pocas bolsas arruinadas por el tiempo con pertenencias de los per-
sonajes.

Pareciera que estin desde hace mucho tiempo en esa situacion.
EL PROFETA comienza en una posicion con los brazos abiertos
hacia el cielo en actitud de oracion)

PROFETA: Otro dia.

(Lo dice como si fuese una cosa de gran importancia. EL ES-
CRIBIENTE lo mira y espera. EL PROFETA se da cuenta y le
devuelve la mirada. Repite)

PROFETA: {Otro dia, he dicho! (Le hace una mirada para que
escriba. EL ESCRIBIENTE lo hace)

VIRGEN: ;Otro dia!

PROFETA: (Por el NINO) (Ha comido?

VIRGEN: Todavia no,

PROFETA: ;Qué esperas? ;Que muera de inanicién?

VIRGEN: No morira. Lo cuido como a un hijo y lo amamanto
cuando lo pide.

PROFETA: Asi debe ser. (Mira al ESCRIBIENTE. Este escribe)
(Cuanto tiempo hace que esperamos?



(LA VIRGEN y EL ESCRIBIENTE cruzan miradas y se alzan de
hombros sin saber qué responder)

PROFETA: (Al ESCRIBIENTE) jDeberias saberlo! jPara eso estas
aqui! jTodo lo que suceda debe quedar registrado!

ESCRIBIENTE: ;Esto ultimo también?
PROFETA: jTodo!

ESCRIBIENTE: He escrito “Que todo debe quedar registra-
do” infinidad de veces.

PROFETA: jNo importa! jLa repeticién es también significati-
va!

VIRGEN: ;Sera este el lugar justo?
PROFETA: jEste es el Lugar y el Tiempo!

VIRGEN: (Sefialando en una direccion y sacindose por un mo-
mento los lentes de sol) Llegaran desde alla.

PROFETA: (Mirando hacia otro lado y sacindose los lentes) Si.
Desde alla. (Ahora, al ESCRIBIENTE) ;Es asi, verdad?

ESCRIBIENTE: (Mirando hacia una tercera direccion diferente a
la de los demids y ejecutando la misma accion con los lentes) Si,
desde alli.

PROFETA: Entonces estamos en el lugar justo. La Verdad es

una certeza del corazén.

(Alza las cejas para que el ESCRIBIENTE realice su tarea)

VIRGEN: (Que ha levantado al NINO a la altura de sus oidos
como si este le hablara) Dice que tiene calor.

PROFETA: jQué novedad! ;Y aqui, quién no lo tiene?



VIRGEN: Pero EL...

PROFETA: EL debe estar preparado para todo. También para
el calor.

VIRGEN: Bueno, pero este calor es...es... jInhumano!
PROFETA: Exactamente. De eso se trata.

VIRGEN: ;Hace cuanto que no llueve?

(EL PROFETA, con la mirada, transfiere la prequnta al ES-
CRIBIENTE. Se percibe una complicidad oculta entre ellos. Lo que
sucederd a continuacion serd una simulacion dirigida hacia LA VIR-
GEN. Sin embargo EL ESCRIBIENTE mantendrd, a su vez, una
conexion de complicidad con LA VIRGEN a espaldas del PROFE-
TA, como asi también EL PROFETA con ésta. Es decir, todos ocul-
tan algo a los demds)

ESCRIBIENTE: (Buscando en los papeles) No sé...no sé...hace
mucho. No recuerdo.

PROFETA: ;Qué dicen los papeles?
ESCRIBIENTE: Llevara un tiempo encontrar la fecha de...

PROFETA: jDeja! jOlvidalo! jAl final no sé para qué estds con
nosotros!

ESCRIBIENTE: Si quieres, puedo irme.

PROFETA: ;Te rebelas? Entonces...;Vete!

VIRGEN: jNo discutan, no discutan!!

PROFETA: (Al ESCRIBIENTE) jjVete cudndo quieras!!
ESCRIBIENTE: Esté bien! {Me voy!

PROFETA: {Pero antes escribe que te vas!



ESCRIBIENTE: jHazlo ta!
PROFETA: jjEs tu trabajo, no el mio!!

ESCRIBIENTE: jEntonces tienes la respuesta del porqué estoy
aqui!

VIRGEN: jLlover4, llovera! jNo discutan!
ESCRIBIENTE: ;Sin mi, nada sera recordado!

PROFETA: jAja! jCon esa légica te crees mas importante que
todo!

ESCRIBIENTE: No sé pero sin mi aporte cada cosa, cada he-
cho, sera devorado por el olvido.

PROFETA: jEncontraré a otro mas capaz!
ESCRIBIENTE: ;Adénde?

PROFETA: (Mirando alrededor) jjLlegaran!!
ESCRIBIENTE: ;A estas soledades? ;No me hagas reir!

VIRGEN: jPor Dios! jNo discutan! Estamos todos en el mismo
barco y...

PROFETA: jEs un escéptico! jQuiere irse! jEs un traidor!
ESCRIBIENTE: jEres ta quién estd desconforme con mi traba-
jo!

PROFETA: iSi! jCada vez que te pido algo no lo encuentras!
ESCRIBIENTE: Bien. Entonces... jMe voy!

PROFETA: jVete! jTraidor!

ESCRIBIENTE: (Se saca el sistema de apoyos. Cierra un ojo a LA
VIRGEN sin que EL PROFETA se dé cuenta) jMe iré y nunca
mas me veras!



VIRGEN: (Respondiéndole en el mismo tenor) iNo te vayas! jTe
quemaras!

ESCRIBIENTE: jNo me importa! jSoy una persona digna!
PROFETA: jQue se vaya!

ESCRIBIENTE: ;TG jamés anticipards nada! jEstas repleto de
vanidad!

PROFETA: Vete, traidor!

(EL ESCRIBIENTE cambia una mirada con LA VIRGEN, co-
bra fuerzas y, ya sin la incomodidad de los elementos que le permi-
tian escribir, sale de la sombra. Es evidente que un calor intensisi-
mo reina en el lugar. EL ESCRIBIENTE corre unos metros pero 1o
soporta. Busca otra sombra pero no la encuentra. EL PROFETA
rie)

PROFETA: jVes! jEs un esttpido! No debiamos haberlo acep-
tado.

VIRGEN: iNo exageres con el castigo!
PROFETA: jDéjalo! iQue aprenda que conmigo no se juega!

VIRGEN: jLe puede pasar algo! jTodavia no es el momento!
jAhora no es conveniente!

PROFETA: jCuando vuelva sera perdonado!

(EL ESCRIBIENTE regresa. Asesando se arroja en el interior
del espacio protegido del sol)

PROFETA: ;Y? ;Adénde querias ir? ;Estuvo grato el paseo?
ESCRIBIENTE: Esto es un castigo. jAlguna vez lo conseguiré!



PROFETA: “iSeréis como dioses” le dijo la Serpiente a Adan
y a Eva! jEscribe! ;Te perdono!

(EL ESCRIBIENTE, con supuesta resignacion, vuelve a colo-
carse el sistema que tenia al comienzo y vuelve a su tarea. EL PRO-
FETA alza la mirada hacia el cielo y habla)

PROFETA: jMorara el lobo con el cordero y el leopardo se
acostara con el cabrito. El becerro, el le6n y la bestia domésti-
ca andaran juntos y un nifio los pastoreara. La vaca y la osa
paceran juntas y sus crias se lameran jugando. El leén, como
el buey, comera trigo. Y el nifio jugara sobre la cueva de la
serpiente y apenas destetado extendera su mano sobre la ca-
verna de la vibora...! ;Y ésta lo mordera! jEl lobo se comera al
cordero y el leopardo al cabrito! jEl leén despreciara el trigo
se tragard al cabrito y al nifio que los cuidaba y la osa a la
vaca y a los terneros! jNo hay esperanzas!

VIRGEN: (Después de escuchar al NINO) ;Es una profecia de-
masiado pesimista!l

PROFETA: (Ensimismado) jLos ejércitos de Mog y de Magog
se enfrentaran el dia del Apocalipsis y nada quedara en pié!

VIRGEN: ;Y nosotros?

PROFETA: iNada!

VIRGEN: ;Y el Nino?

PROFETA: iNada!

ESCRIBIENTE: ;Escribo dos veces “Nada”?
PROFETA: jMil veces si quieres! {“Nada”!

VIRGEN: ;Y entonces que hacemos aqui?



PROFETA: jNada!
ESCRIBIENTE: ;Cémo “nada”? jYo escribo tus palabras!

VIRGEN: jEsperamos que las multitudes lleguen a escuchar-
te!

PROFETA: {Nada! La Tierra se llenara del Conocimiento como
las aguas cubren este mar...

ESCRIBIENTE: ;Cual mar?

PROFETA: (Compenetrado) jjEntonces los ojos de los ciegos
serdn abiertos y los oidos de los sordos se abriran...!!

VIRGEN: jEso si que esta bueno!

PROFETA: jPero no habra nada bueno para ver ni para oir!
VIRGEN Y ESCRIBIENTE: jBahh!!

PROFETA: jEl cojo saltara como un ciervo...!

VIRGEN Y ESCRIBIENTE: jBien!

PROFETA: jPero se quebraré la pierna de tanto saltar!
VIRGEN Y ESCRIBIENTE: jBahh!!

PROFETA: iEl lugar seco se convertira en estanque...!
VIRGEN Y ESCRIBIENTE: j;Siiii!!

PROFETA: jPero las aguas se evaporardn! jLos chacales rei-
nardn y se comeran a los peregrinos que buscan la Fe y la
Verdad!

ESCRIBIENTE: (A la VIRGEN) ;Te das cuenta porqué no vie-
ne nadie a escucharlo?

VIRGEN: (Después de escuchar al NINO) iEs el signo de estos
tiempos!



PROFETA: (Finalizando) iEl castigo perpetuo se instalarad so-
bre la cabeza de cada uno y tendran, asi, tristeza y lamentos!

ESCRIBIENTE: ;Dios mio! ;Ese es el futuro?

PROFETA: ;Quieres que mienta?

ESCRIBIENTE: j;Si!!

PROFETA: ;Cémo “si”?

ESCRIBIENTE: Bueno... jAsi tengo algo bueno para esperar!
PROFETA: ;Algo “bueno” basado en la mentira?
ESCRIBIENTE: Soy un pequefio y miserable ser humano.
PROFETA: jEs notorio!

VIRGEN: jBueno basta! Para que todo lo que él anuncia se
cumpla todavia falta rato! jDisfrutemos del presente! (Todos
los personajes la miran, algo extrafiados. También el NINO)
Bueno...es una manera de decir.

PROFETA: jValor y Suerte hasta la Muerte!
ESCRIBIENTE: ;Eso también lo escribo?

PROFETA: jClaro! jSon méaximas que sintetizan mi pensamien-
to! iLos Nuevos Mandamientos! jValor y Suerte hasta la Muer-
te! jSélvese quién puedal!

(EL PROFETA se sienta a meditar y cierra los ojos. Momento
de silencio. EL ESCRIBIENTE deja pasar un momento y en baja
voz pregunta a la VIRGEN)

ESCRIBIENTE: ;Duerme?
VIRGEN: Parece.
ESCRIBIENTE: ;Suena?



VIRGEN: Seguro.
ESCRIBIENTE: ;Qué suena?
VIRGEN: jQué se yo! No lo puedo saber. No hago milagros!

ESCRIBIENTE: jEspero que suefie que nos salvamos porque si
no...!

VIRGEN: Tal vez. ;Y que se acuerde de lo que sofi6!

ESCRIBIENTE: ;Si no se acuerda es como si no lo hubiera
sofiado?

VIRGEN: Y...si. No hay futuro sin memoria.
ESCRIBIENTE: ;Eso también lo escribo?

VIRGEN: Si quieres. Tal vez ya esté escrito.
ESCRIBIENTE: Por las dudas...lo escribo. (Lo hace)

VIRGEN: (Por la sombra que se va corriendo de lugar) jCorra-
monos!

ESCRIBIENTE: Si. (Mira hacia arriba) iNubecita querida!l

(Los dos personajes se corren de lugar pero quién carga prdcti-
camente todo es la VIRGEN. EL PROFETA sigue en el lugar en el
que estaba con los ojos cerrados. El sol comienza a tocarlo. Los
demds lo observan. Sin abrir los ojos EL PROFETA también se
corre con la sombra. Momento de silencio. EL ESCRIBIENTE pasa
su mano delante de los ojos del PROFETA)

ESCRIBIENTE: Parece que estd dormido profundamente.
VIRGEN: Puede ser. Estd meditando en su yo més profundo.
ESCRIBIENTE: (En baja voz) ;Nos estara diciendo la verdad?
VIRGEN: Se supone que si.



ESCRIBIENTE: jNo soy un experto pero sé que existieron
falsificadores y falsos profetas!

VIRGEN: jEste es el mas verdadero!

ESCRIBIENTE: ;Y cémo lo sabes?

VIRGEN: He conocido a varios. Los reconozco desde lejos.
ESCRIBIENTE: ;Por lo que dicen?

VIRGEN: Sobre todo por lo que hacen.

ESCRIBIENTE: ;Y éste? ;Qué hace de diferente a los otros?
VIRGEN: Nada.

ESCRIBIENTE: ;Cémo “nada”?

VIRGEN: No hace nada. Eso es lo que lo distingue. Sélo espe-
ra.

(La incertidumbre se vislumbra en el rostro del ESCRIBIEN-
TE)

ESCRIBIENTE: ;Hasta cuando estaremos aqui? No viene na-
die.

VIRGEN: jVendran, veras! Nuestras miradas no llegaran a
divisar el final de las muchedumbres que se reunirdn para
escucharlo...

ESCRIBIENTE: ;Estas totalmente segura? ;Esa gente es la
destinada a cambiar las cosas?

VIRGEN: jPor supuesto!

ESCRIBIENTE: (Sefialando al PROFETA) jMas vale que sea el
Verdadero porque si no...! (Saca un purial)

VIRGEN: jGuarda eso! jNo es el momento! jDespués!!



(EL ESCRIBIENTE guarda el puial)

ESCRIBIENTE: Hoy no comimos nada. Tengo hambre. ;Lo
despierto?

VIRGEN: Y...si. Eso le corresponde a él.

(EL ESCRIBIENTE sacude al PROFETA que abre los ojos. EL
ESCRIBIENTE le hace sefias que quiere comer. EL PROFETA se
levanta y se apoya sélo en una pierna)

PROFETA: ;Otra vez?

ESCRIBIENTE: Si. Tengo hambre. Ha pasado un dia...desde
ayer.

PROFETA: jEsté bien!

(EL PROFETA mira hacia arriba y levanta los brazos en acti-
tud de pedir. No pasa nada. EL ESCRIBIENTE, preocupado, ob-
serva en la misma direccion)

ESCRIBIENTE: ;Y?

PROFETA: jYa va! (Otro ampuloso gesto de pedido hacia lo alto.
No pasa nada)

ESCRIBIENTE: ;Y?

PROFETA: Estard ocupado.
ESCRIBIENTE: Pero... ;Y nosotros?
PROFETA: Nosotros sabremos esperar.

ESCRIBIENTE: ;Yo no sé esperar! jMi estdbmago no sabe espe-
rar! jQuiero comer!



PROFETA: jComeras!
ESCRIBIENTE: ;Cuando?

(Desde arriba cae, imprevistamente, una buena cantidad de
canutos de cania de aziicar. Los personajes tienen que esquivarlos
para que no les causen dario. EL PROFETA usa ambas piernas
para moverse y evitar ser golpeado)

PROFETA: (Una vez que las canias han terminado de caer, vuelve
a apoyarse en una sola pierna) ;Ves, hombre de escasa Fe? Aqui
estd la prueba. EL no nos abandona. {Somos parte de su Pro-
yecto!

ESCRIBIENTE: ;Y esto nos manda ahora?
PROFETA: jCafa de aztcar! jDulce para nuestras bocas!

VIRGEN: (Apoyando las ideas del PROFETA) Ayer nos mandé
soja.
ESCRIBIENTE: (Mirando al cielo) jUn bifecito! ;Para cuando?

PROFETA: jMil veces te he dicho que somos vegetarianos!
Ademas, ;como podrian llovernos vacas, o chanchos o cabri-
tos? jSeria algo inverosimil!

VIRGEN: ;Y ademas nos caerian pesados!

ESCRIBIENTE: (Mordiendo una cafia) jEs durisima! jPreferia
cuando nos enviaba mana!

PROFETA: jCasualmente! EL trata de no cansarnos con una
sola comida. De postre quizas nos mande alfefiiques.

ESCRIBIENTE: jNo alfefiiques, no! jSon durisimos! jNo sé a
quién pueden gustarles!



VIRGEN: (Al ver que EL ESCRIBIENTE no logra succionar el
interior) Debes pelarla.

ESCRIBIENTE: jQué le costaba tirarlas ya peladas!

PROFETA: El hombre es un apéndice de EL. Y los apéndices
tienen que ganarse, con trabajo, la subsistencia. jEl que quiere
celeste que le cueste!

(EL ESCRIBIENTE saca el punial para pelar la caiia. Un gesto
del PROFETA lo detiene. Le seriala que escriba lo que acaba de
decir. EL ESCRIBIENTE, con fastidio lo hace. Hay miradas entre
LA VIRGEN y EL PROFETA que hacen referencia al puiial del
ESCRIBIENTE. Una vez escrita la frase, comienza a pelar la cana.
Con avidez succiona en su interior)

PROFETA: ;Es posible?

ESCRIBIENTE: (Sin detenerse de comer) ;Qué?
PROFETA: ;Puede el egoismo ser tan poderoso?
ESCRIBIENTE: ;A qué te refieres?

PROFETA: ;Y nosotros? ;Estamos “pintados” aqui? jEs esto
un pesebre viviente acaso?

ESCRIBIENTE: “jEl que quiere celeste que le cueste!”

PROFETA: (Por la VIRGEN) ;Puede esa pobre y desvalida
mujer realizar tal tarea? ;No es cuestion de hermanos ayu-
darse? jVamos! jPela otras cafias para nosotros!

ESCRIBIENTE: iPara ella se justifica! Tiene al Nifio entre los
brazos y es una mujer...

PFOFETA: jjUna Madre!! “;La anatomia es su destino!” Es-
cribe esto dltimo, que es para el Futuro!



ESCRIBIENTE: jPero no es tu caso! {No haces nada!
VIRGEN: El piensa! jY eso cansa!
ESCRIBIENTE: jQué va a cansar!

PROFETA: ; Anticipar el porvenir en “no hacer nada”? ;Ad-
vertir a la Humanidad sobre los Tiempos venideros es “no
hacer nada”?

ESCRIBIENTE: No. jVivir de los otros es “no hacer nada”!
PROFETA: jPuedo no pedir més! {Yo soy capaz de ayunar
cuarenta dias y cuarenta noches!

(EL ESCRIBIENTE reflexiona y con molestia pela otras cafias.
Miradas de aprobacion entre EL PROFETA y LA VIRGEN. A
medida que lo hace va entregando los canutos a los otros persona-
jes. EL PROFETA comienza a predicar mientras succiona el jugo
de la catia de aziicar)

PROFETA: “;Oh, Dulce Posteridad! Dulce y tierna esperanza
de la Humanidad, no eres extrafia para nosotros! jEs tu felici-
dad la que constituye el precio de nuestras dolorosas luchas!
iDesalentados, muchas veces por los obstaculos, sentimos la
necesidad de tu consuelo! jA ti es que confiamos el destino de
millones de hombres que atin no nacieron!

iOjala que los martires de la libertad ocupen en tu memoria el
lugar que usurparon, en la nuestra, los héroes de la impostu-
ra! jOjald tu primer impulso sea despreciar a los Traidores...!

(Deben correrse por efecto del sol en tanto EL PROFETA sigue
hablando)



...j0jala tu lema sea: Protecciéon, Amor y Benevolencia para
los desdichados! jAprestrate, oh Posteridad, a hacer que lle-
gue la hora de la Igualdad, de la Justicia, de la Felicidad!”

VIRGEN: jQué hermoso! (Al ESCRIBIENTE) ;Lo registraste?

ESCRIBIENTE: Ya estaba escrito. Lo dijo hace unos meses. Y
me pidié que abajo coloque: “Robespierre”.

VIRGEN: ;Robespierre? ;Por qué?

(EL ESCRIBIENTE se alza de hombros)

PROFETA: Es un seudénimo que a veces uso en honor al-
guien que envié al Mas All4 a tantas almas.

VIRGEN: jDebi6 haber sido virtuoso ese hombre, entonces!

PROFETA: (Vuelve a la actitud solemne de decir cosas importan-
tes) “iNo se puede llamar virtuoso a quien mata a sus conciu-
dadanos, traiciona a los amigos, no tiene Fe, ni piedad, ni
religion! Ese hombre puede conquistar un Imperio, pero no la
Gloria!”

VIRGEN: ;Y eso?
ESCRIBIENTE: Seudénimo: “Maquiavelo”.

PROFETA: “iMe bastara hacer una senal con el dedo peque-
fo y el mas encumbrado lider no existira mas!”

ESCRIBIENTE: (A la VIRGEN) Seudénimo: “Stalin”.

PROFETA: “iEl dia que no nos conmovamos por una muerte
ni por mil muertes, seremos invencibles!”

(EI ESCRIBIENTE no se recuerda y busca afanosamente en los
papeles. Encuentra)



ESCRIBIENTE: Seudénimo: “Goebbels”.

PROFETA: “jLa viscera que mas le duele al hombre es el bol-
sillo”!

ESCRIBIENTE: (Buscando aceleradamente) Aqui esté: j“Perén”!
PROFETA: “jLa razén de mi vida!”
ESCRIBIENTE: “Evita Peron”.

PROFETA: “La verdadera politica es la superacion de la ven-
ganza”

ESCRIBIENTE: Seudénimo: “jShakespeare!”
VIRGEN: (Luego de escuchar al NINO) ;Qué ensaladal!

ESCRIBIENTE: (Con deseo) Si al menos tuviéramos una buena
ensalada para comer...!

(Cae, sorpresivamente, una ensalada, de esas de supermerca-
do, cerrada al vacio, que golpea sobre EL ESCRIBIENTE)

PROFETA: ; Veis? ;Sois capaces de valorar este milagro? jArro-
dillaos y agradeced!

(EL ESCRIBIENTE, intimidado, obedece)

PROFETA: (Hacia arriba) jOs doy las gracias por vuestra ge-
nerosidad hacia los imbéciles! jSois generoso en demasia!

ESCRIBIENTE: (En baja voz, a LA VIRGEN) ;Por qué habla
asi, con el “sois”?

VIRGEN: Asi se habla con EL. Es una cuestion de respeto.
ESCRIBIENTE: Ah. Entiendo.



PFOFETA: Gracias por la comida de cada dia y el agua de
cada jornada...!

ESCRIBIENTE: (Pidiendo a la VIRGEN, por lo bajo) jAgua!

(LA VIRGEN gira al NINO, lo aprieta y de su boca, como una
fuente, sale un chorro de agua. EL ESCRIBIENTE abre la suya y
bebe)

PROFETA: Gracias por la paciencia y... (Se interrumpe
abruptamente. A la VIRGEN) jDame un poquito!

(La operacion se repite y desde EL NINO sale otro chorro de
agua que ahora va hacia la boca del PROFETA. Una vez que ha
bebido, sigue)

PROFETA: Y gracias por darnos lo elemental para seguir
adelante en esta pesada tarea de iluminar la Oscuridad!

ESCRIBIENTE: (Para si, mirando alrededor) jSi esta es la oscu-
ridad, como sera la luz!

(EL ESCRIBIENTE, al mirar, cree divisar algo en la lejania) jAlla!
PROFETA: ;Qué pasa?

ESCRIBIENTE: jAlla! jViene alguien!

PROFETA: (Esforziandose para mirar) ;Dénde?
ESCRIBIENTE: jAlla! {Viene caminando!

PROFETA: iNo veo nada! jDebe ser un espejismo!

VIRGEN: jYo tampoco veo nada!

ESCRIBIENTE: jNo, no! jEs un turista!



VIRGEN: ;Un turista?

ESCRIBIENTE: Si! {Y parece noruego!
PROFETA: ;Noruego? ;Y como lo sabes?
ESCRIBIENTE: Es rubio.

VIRGEN: jPodria ser aleman!

ESCRIBIENTE: No, es noruego. Del modo cémo camina es
noruego.

(EL PROFETA y LA VIRGEN se miran extraiiados)

PROFETA: ;Y cémo caminan los noruegos?
ESCRIBIENTE: Como en la nieve. Arrastran los pies.
VIRGEN: Pero esto es un desierto! jNo hay nieve!
ESCRIBIENTE: jPero hay noruegos! jA lo sumo es islandés!
PROFETA: jNo veo nada!

VIRGEN: (Consultando con EL NINO) EL tampoco ve nada.

ESCRIBIENTE: Si, es noruego. Tiene una banderita noruega
al costado de la camisa.

(EL PROFETA y LA VIRGEN se miran sorprendidos)

PROFETA: ;Como haces para ver esos detalles? iNo se distin-
gue nada! jNi un hombre, ni un camello, ni una aguja, ni nada!

ESCRIBIENTE: (Haciendo sefias y gritando) jAqui! jAqui! jAqui
estd la Salvacion!

PROFETA: jEse texto es mio! jTa escribe que divisas un no-
ruego!



VIRGEN: (Acomoddindose y arreglindose para mostrarse mds
atrayente) ;Es rubio? ;Estas seguro?

ESCRIBIENTE: jSi! ;Y con el pelo ondulado!

PROFETA: ;O te crees Saint-Exupery o estds loco! jNo viene
nadie!

ESCRIBIENTE: jAhora se detuvo! (Hacia el horizonte) jAqui,
aqui estd la palabra del Futuro!

PROFETA: Gracias. Estds aprendiendo.

ESCRIBIENTE: (Gritando a lo lejos) {No! iNo! jVuelve! jEsta-
mos aqui!!

VIRGEN: (Preocupada, deja de arreglarse) ;Qué pasa? ;Se va?
ESCRIBIENTE: jParece que no nos vio y decidi6 alejarse!
PROFETA: jSon alucinaciones! jSélo espejismos!
ESCRIBIENTE: {Es verdad! ;No le ves la espalda sudada?

PROFETA: jSoy un Profeta, no un astrénomo! jNo tengo tele-
scopios en los ojos!

ESCRIBIENTE: (Desilusionado) Se fue. Desapareci.
PROFETA: Nunca estuvo.

ESCRIBIENTE: Yo lo vi. jLo escribiré!

PROFETA: ;No!

ESCRIBIENTE: ;Cémo “no”? ;Porqué no?

PROFETA: S6lo han de escribirse las cosas relevantes y
revelantes.

ESCRIBIENTE: Pero... ;Yo lo he visto! jEs relevante!

PROFETA: jNo! jEl dogma es el dogma! ;Y si traicionamos al
dogma, qué quedard para el futuro? ; Alucinaciones? ;“Creen-



cias”? ;Espejismos? jNooo! jTienen que quedar cer-te-zas!
(Esta claro?

VIRGEN: Un poco dogmatico, pero esta claro.

PROFETA: iEs esta una época oscura! jNada se ve claro! Las
crisis econdmicas, morales, ecoldgicas, sociales, culturales, bio-
légicas, historicas, industriales, politicas, personales,
intrapersonales, grupales, virtuales, virésicas, sexuales, sim-
bélicas, religiosas...

ESCRIBIENTE: La crisis total, abreviemos.

PROFETA: j;Siii!! jLa Crisis Total ha cubierto al Mundo! Nada
es como antes era ni nada sera como después! jEste es el peor
momento que ha vivido el hombre...!

VIRGEN: ;Y la mujer también!

PROFETA: j;Siii!! “La anatomia es tu destino”! jjTooodossss!!
jHasta los nifios estan en crisis! (EL NINO asiente con un movi-
miento de cabeza) jCrisis, crisis, crisis...!

ESCRIBIENTE: ;Y el futuro también sera asi?
PROFETA: Peor!
ESCRIBIENTE: ;Peor? ;Todavia mas?

PROFETA: jSeré el castigo porque no fuimos capaces de cons-
truir una época mejor!

ESCRIBIENTE: ;Y la Salvacién, entonces? ;Para cuando?
PROFETA: jjAquiiii y ahoraaa!!!

(EL NINO hecha un chorrito de agua por la boca, festejando)

VIRGEN: jNo desperdicie, m’hijo!



ESCRIBIENTE: Pero... jAqui? ;En este desierto? ;Con este
calor? jAqui estd la Salvacion?

PROFETA: j; Siii!! jLos grandes cataclismos sucederan en los
lugares menos previsibles!

ESCRIBIENTE: (Con temor) ;Cataclismos?

PROFETA: jTsunamis, terremotos, maremotos, inundacio-
nes...!

ESCRIBIENTE: Entonces... jRajemos!

PROFETA: ;“Rajar”? ;Cémo es posible escuchar esa pala-
bra? jNoo! iNos quedaremos y veremos el Final de los Tiem-
pos!

ESCRIBIENTE: Pero... jSobreviviremos?

PROFETA: Nosotros seguro que si. Ta, no sé. jA veces dudas!
iY aqui no se puede dudar!

ESCRIBIENTE: ;Yo dudo? ;Dudo o no dudo? ;Dudo?
VIRGEN: jBasta!

ESCRIBIENTE: {No dudaré mas! jLo prometo!

PROFETA: jVeremos! jEscribe este ultimo dialogo también!

ESCRIBIENTE: jSi, si! (Solicito, lo hace. EL PROFETA, de reojo,
lo controla)

(La sombra se corre lo que provoca el consiguiente desplaza-
miento de los personajes)

VIRGEN: Este calor no me hace bien. Tengo nauseas.

PROFETA: ;No estaras...? (Al ESCRIBIENTE) jEsto no lo es-
cribas!



VIRGEN: No, no creo. ;Cémo podria...aqui?

PROFETA: jQuién sabe! jOcurren cosas insolitas en las vifias
del Setor!

VIRGEN: No. Estoy segura.

PROFETA: Mira que si EL (por el NINO) tiene un hermanito
provocaria un descalabro teolégico tremendo!

VIRGEN: Ya tiene.
PROFETA: ;Cémo?
VIRGEN: Ya tiene otros hermanitos.

PROFETA: (Al ESCRIBIENTE) jNo escribas! ; Cémo otros “her-
manitos”?

VIRGEN: Cuatro.
PROFETA: ;Cuatro?
VIRGEN: Si. Cuatro varones y dos mujercitas.

PROFETA: Pero... jcon quién?

(La VIRGEN mira hacia arriba en un gesto, en realidad, de
fuga)

ESCRIBIENTE: Pero...entonces... ;como estamos seguros que
EL (Sefiala al NINO) es el Elegido?

(LA VIRGEN se alza de hombros)

ESCRIBIENTE: ;Y si fuera una hermanita la Elegida?

PROFETA: jTu callate y no escribas! jEs un rol destinado a los
hombres, no a las mujeres! {“La anatomia es su destino”, re-
pito!



ESCRIBIENTE: ;Seudénimo?
PROFETA: ;“Napole6n”!

VIRGEN: (Acariciando al NINO) Mi corazén de Madre me dice
que EL es el Indicado.

(EL NINO asiente con la cabeza) ;Ves?

PROFETA:El Mundo esta en las Tinieblas! j{Somos nosotros
los Salvadores! (Siempre hace referencia a él, a la VIRGEN vy al
NINO excluyendo al ESCRIBIENTE) ;Pero antes habra
tsumanis, terremotos, maremotos, inundaciones, incendios...!

ESCRIBIENTE: (Para si) jSe sumaron incendios también!

PROFETA: (Que ha escuchado) ...;Y derrumbes, erupciones
volcanicas, meteoritos certeros y muchos cracks financieros!!
(Los cuatro se miran. Pequefia pausa) jSerdn los mas
devastadores!

ESCRIBIENTE: jY si! “La viscera que mas le duele al hombre
es el bolsillo”. “Perén”, ;no?

PROFETA: jAsi es! jLos hombres son cada vez mas maquinas
que actdan como hombres y producen hombres que funcio-
nan como maquinas! jjEscribe!!

ESCRIBIENTE: (EL ESCRIBIENTE obedece) ;”Perén”?

PROFETA: i{Nooo! jEse usaba frases de otros y las transfor-
maba! ;Yo no!

ESCRIBIENTE: ;Qué escribo?
PROFETA: Seudénimo: {“ Anénimo”!
ESCRIBIENTE: ;Con “H"?

PROFETA: jSi, mejor con “H!” (Sigue predicando) jLa razén
de los hombres se deteriora y la informacién la substituye,
conceptos que no son iguales!



ESCRIBIENTE: jNo entiendo!

VIRGEN: jEscribe! jNo lo interrumpas! (EL ESCRIBIENTE obe-
dece)

PROFETA: jDe esta manera la Humanidad se encuentra ante
la peligrosa situaciéon de proporcionar al hombre la fuerza
material mas poderosa sin la Sabiduria para emplearla!

(EL ESCRIBIENTE queda mirdndolo con la boca semiabierta
sin entender. LA VIRGEN le da una cachetada en la nuca para que
escriba)

PROFETA: jEl Hombre se ha muerto!

ESCRIBIENTE: ;De qué?

PROFETA: (Hace una pausa y lo mira extrasiado) ;“De qué”,
qué?

ESCRIBIENTE: ;De qué se ha muerto?

(EL PROFETA y LA VIRGEN se miran como diciéndose “no
puede ser mds estiipido”)

PROFETA: jDe gripe!
ESCRIBIENTE: ;“A”?

PROFETA: (Prosigue) iSi! {“A”, “B”, “C” y todo el alfabeto de
las gripes porcinas, equinas, aviares, reptiles y mamiferas co-
nocidas y por conocer!

(EL NINO, imprevistamente, estornuda. Los personajes se
miran)



PROFETA: (A Ila VIRGEN) jAbrigalo!

VIRGEN: ;Con este calor?

PROFETA: iSi! iNo debe enfermarse! jMenos de gripe!
VIRGEN: Pero...EL... ;EL es un hombre?

ESCRIBIENTE: jPollo no es!

PROFETA: jEs un hombre que se ha convertido en Divinidad!

VIRGEN: Pero...alguna vez senti esa discusiéon: ;O se trata
un hombre que se convierte en Dios o de un Dios que ya naci6
como Dios?

PROFETA: ;Yo sostengo que se trata de un Hombre converti-
do en Dios!

(EL NINO asiente con la cabeza)

PROFETA: ;Vieron? jDijo que si!

VIRGEN: Pero...entonces...si lo concebi como hombre y na-
ci6 como hombre y no como Dios... jcomo fue que hice
para...?... JEl Espiritu...? No me acuerdo!

PROFETA: (Al ESCRIBIENTE) jEsto no lo escribas! (A LA VIR-
GEN) jHa pasado mucho tiempo desde aquel Concilio! Ahi se
decidi6 que EL ya habfa nacido como Dios! jPero, para mi, se
equivocaron! jEL es un Hombre que se hace Dios!

(EL NINO asiente con la cabeza)

PROFETA: {Si un hombre puede llegar a ser Dios entonces el
Hombre puede desalojar al Padre de su lugar!

ESCRIBIENTE: ;Hacia la derecha o hacia la izquierda?



(LA VIRGEN da al ESCRIBIENTE una cachetada en la nuca)

PROFETA: {En cambio, si ya nace Divino resulta imposible
desafiar al Padre! Porque Padre e Hijo son una y la misma
cosa.

ESCRIBIENTE: ;Nacen gemelos?

(Otra cachetada de LA VIRGEN)

ESCRIBIENTE: jAyy! Y bueno... No me queda claro! ;Un
padre y un hijo que nacen al mismo tiempo? ;No es que pri-
mero nacen los padres y luego los hijos?

PROFETA: jjHazlo callar!!

(LA VIRGEN hace el amague de darle otra cachetada pero no
la concreta. Se lleva el dedo indice a la boca y reproduce la cldsica
fotografia de la enfermera que pide silencio. Permanecerd asi por el
tiempo que EL PROFETA predique y a cada intento de interven-
cion del ESCRIBIENTE acentuard el gesto haciéndolo callar)

PROFETA: jLos Profetas predicamos la Verdad, los sacerdo-
tes la coagulan y desvirtian! jSon epigonos! jLa verdadera Fe
no necesita de sacerdotes! (EL NINO niega con la cabeza asin-
tiendo) ;Y menos ahora! jAntes, el hombre se hallaba impo-
tente ante las fuerzas naturales! jAhora es peor! jAhora estd
desamparado frente a las fuerzas econémicas y sociales que
él mismo ha creado! jAhora hay otros “dioses” mas terribles
con los que hay que terminar para lograr la Salvacién: el di-
nero, la vanidad, el aburrimiento, la palabra muerta, el
consumismo...! {“Las cosas tienen las riendas y manejan a la
Humanidad. Dad las riendas a la Humanidad para que ma-
neje a las cosas!”



(EL ESCRIBIENTE pregunta con la mano qué seuddnimo debe
escribir. EL PROFETA, ripido, interviene)

PROFETA: “Emerson”.
ESCRIBIENTE: ;Con “H"?
PROFETA: jComo suena!

(EL ESCRIBIENTE queda desconcertado)

PROFETA: jCualquier intento de cambiar una parte de la vida
estd condenado al fracaso! jTodo y nada!

ESCRIBIENTE: ;“Emerson”?
PROFETA: ;No! jNada!
ESCRIBIENTE. ;Escribo “Nada”?
PROFETA: jNo! jNo escribas nada!

(EL ESCRIBIENTE vuelve a quedar desconcertado. La sombra
se corre y con ella los personajes, presurosos por no ser castigados
por el sol inclemente)

PROFETA: (Por el sol) Parece un soplete.
ESCRIBIENTE: iNi que estuviéramos en Tucuman!
VIRGEN: jNo seas exagerado!

PROFETA: jEse lugar desconocido esta en las cornisas del In-
fierno! jNosotros estamos un poquito mejor colocados! jPero
el Infierno llegara para todos, no importa adénde vivan:
tsunamis, terremotos, maremotos, inundaciones, incendios,
derrumbes, diluvios...!



ESCRIBIENTE: ;Diluvios también? ;Lo agrego?
PROFETA: jiSi!! j;Y crisis financieras!!
ESCRIBIENTE Y VIRGEN: (Al unisono) Lo peor!

PROFETA: jiSi!! (A los demds, como un profesor que toma exa-
men) “La viscera que mas duele...?”

ESCRIBIENTE Y VIRGEN: (Al unisono) i;”El bolsillo!!”
PROFETA, ESCRIBIENTE Y VIRGEN: (Los tres, al unisono)
ii“Peron!!”

PROFETA: jMuy bien! Estan aprendiendo.

ESCRIBIENTE: Pero...Maestro... ;Podria decirme mas o me-

nos cuando es que llegaran las multitudes y el Reino de los
Nuevos Tiempos comenzard? jUna esperancita, por favor!

PROFETA: (Solemne) Hoy.

ESCRIBIENTE Y VIRGEN: ;Hoy?

POFETA: ;No hablo correctamente?

ESCRIBIENTE: Si... si... pero...asi...dicho de ese modo...
(Hoy?

PROFETA: iSi has abierto el corazén, serd hoy!

ESCRIBIENTE: jEsta bien, estd bien! Voy a prepararme, en-
tonces.

(Los otros dos personajes se miran intrigados. EL ESCRIENTE
saca de sus pocas pertenencias una estatuilla del Gauchito Gil - un
“santo” popular argentino que puede ser reemplazado por cual-
quier otro de cualquier cultura popular. Saca también una banderi-
ta roja que identifica este culto popular. Coloca la imagen sobre los
papeles, saca una vela y la enciende. Luego se arrodilla en actitud
de oracion y reza)



PROFETA: (A LA VIRGEN) ;Qué hace?
VIRGEN: Y...reza.

PROFETA: ;A quién?

VIRGEN: Al Gauchito Gil.

PROFETA: ;Cémo?

VIRGEN: (En confidencia, mientras EL ESCRIBIENTE parece estar
concentrado en su rezo) Y tiene, entre sus cosas, una imagen de
la Difunta Correa.

PROFETA: ;No!

(En un ataque de ira EL PROFETA sopla la vela y trata de
tomar la figura del santo popular. EL ESCRIBIENTE saca el pu-
iial y lo detiene)

ESCRIBIENTE: ;Ni se te ocurra!

(EL PROFETA trata de hacerle sefias ocultas sin ser visto por
LA VIRGEN pero EL ESCRIBIENTE es consecuente e insiste)

PROFETA: Esté bien... esta bien... No era para tanto.

ESCRIBIENTE: jCon las creencias no hay que meterse! jCada
uno es cada uno!

PROFETA: Pero... Nosotros tenemos nuestra Fe, en la que no
hay idolos.

ESCRIBIENTE: jA mi me interesa quién me ayuda y basta! ;Y
el Gauchito Gil me ayuda! (Enciende de nuevo la vela) La Di-
funta Correa también y también San Expedito, cudndo tengo
que pedir algo muy importante.



PROFETA: ;San Expedito te lo concede?

ESCRIBIENTE: {Si! Es infalible. Pero hay que publicar algo en
los diarios dédndole las gracias porque si no, se hace el desen-
tendido.

(LA VIRGEN, con disimulo, codea al PROFETA)

VIRGEN: Dé¢jalo que crea en sus santitos. Pensandolo bien,
todos transitamos por las vifias del Sefior y merecemos un
puestito bajo el sol.

(EL ESCRIBIENTE vuelve a colocar la estatuilla en donde la
habia puesto antes. Cuando se gira, EL PROFETA hace a la VIR-
GEN la serial del degiiello en referencin AL ESCRIBIENTE. LA
VIRGEN trata de calmarlo en silencio haciéndole seiias que atin no

es el momento. Pequeria pausa en la que se escucha un inentendible
rezar del ESCRIBIENTE. Termina)

PROFETA: (Predicando) jLa coherencia es importante! (Al
ESCRIBIENTE) jEscribe! Decia que la coherencia es impor-
tante pero no es facil practicarla! jEl coraje es imprescindible!!

ESCRIBIENTE: ;Coraje?

PROFETA: jSi! jCoraje! “jEn realidad todo, en la vida, podria
resumirse a una sola cosa: tener coraje!” (Al ESCRIBIENTE)
iEsto subrayalo!

ESCRIBIENTE: ;Seudénimo?
PROFETA: “Voltaire”
ESCRIBIENTE: ;Con “H”?



PROFETA: (Lo mira con cierto cansancio) Si, después de la “G”.

(EL ESCRIBIENTE vuelve a quedar desconcertado. Escribe,
no sabemos donde, la supuesta correccion)

PROFETA: (Retomando) La verdadera coherencia lleva a la
locura, a la soledad o al suicidio. Pero la verdadera coheren-
cia puede ser paraddjica, contradictoria... (EL ESCRIBIENTE
no entiende y se detiene)

PROFETA: jDe omnibus est dubitandum!

ESCRIBIENTE: (Estupefacto a la VIRGEN) ;Qué émnibus esta
esperando?

VIRGEN: jNo! “De todo se debe dudar”. jEs latin! ;El idioma
del futuro!

ESCRIBIENTE: (A LA VIRGEN) Pero... {Hace un rato dijo que
aqui no se podia dudar!

PROFETA: jLa paradoja es contradictoria! Es necesario vivir
con la paradoja contradictoria dentro de nosotros. jHay que
desobedecer porque, quizas, asi se obedece! jDepende de la
libertad de cada uno!

ESCRIBIENTE: ;Y entonces? Digo... ;Para qué nos sirven los
dioses, entonces? Si ellos nos comunican la Verdad basta es-
cucharlos atentamente, cumplir con lo que dicen y basta.

PROFETA: ;Y el libre albedrio? (EL ESCRIBIENTE lo mira des-
concertado) ;O sea, tu libertad para decidir?

ESCRIBIENTE: jBah! jEs més facil y mds comodo que me di-
gan lo que tengo que hacer! Eso de pensar y pensar y pensar
le mete angustia a uno.



PROFETA: iNo hay caso! jEstoy hablando para otros Tiem-
pos! Los oidos de esta época escuchan otras palabras.

VIRGEN: jVamos! jNo te desalientes!

PROFETA: (AL ESCRIBIENTE, con cierta rabia) jEscribe! (Con-
tintia) Ya algunos profetas lo dijeron: “Es idolatria que el Hom-
bre adore al obra de sus manos y se arrodille delante de las
cosas, convirtiéndose, entonces, é] mismo en cosa.” jAntiguo
Testamento!

ESCRIBIENTE: ;Testamento? Pero... ;Esos Profetas dejaron
un testamento cuando se murieron? ;Una casita? ;Un lotecito?
¢Un terrenito por lo menos? Alguito que podamos...

PROFETA: jNo! jDejaron la Palabra!
ESCRIBIENTE: Bah!

PROFETA: “Lo que produce el Hombre, lo que hace, el pro-
ducto de su trabajo se enfrenta a él como un ser extrafio, como
un poder que no le pertenece.” (AL ESCRIBIENTE) jSubraya
esto dltimo que es importante!

ESCRIBIENTE: ;Seudénimo?
PROFETA: “Marx”.

(Los otros personajes se miran. EL ESCRIBIENTE, a LA VIR-
GEN, por lo bajo)

ESCRIBIENTE: ;No serd un ateo judeo-comunista de la pri-
mera hora?

VIRGEN: jNo...no! (Escucha al NINO que quiere defecar) Tiene
ganas de...

ESCRIBIENTE: ;Pero...los Dioses también...?



PROFETA: jAqui no! {El espacio es mas que reducido y si te-
nemos que soportar olores poco agradables serfa demasiado
el sufrimiento! jApurate! jLlévalo al lugar en donde acaba-
mos de estar antes que el calor lo incendie!

(LA VIRGEN obedece llevando al NINO para que haga sus
necesidades fisiologicas. Esto es aprovechado por los otros perso-
najes que, en secreto y velozmente, se hablan.)

ESCRIBIENTE: ;Y cuando nos “ocuparemos” de ésta?

PROFETA: jYa llegara el momento! La cosa es que la gente,
cuando llegue, nos vea con ella. La figura de la Madre es siem-
pre impactante y convincente. {Y si esta con un nifio, mejor!

ESCRIBIENTE: ;Y qué haremos con éI?
PROFETA: “Despacharlo”
ESCRIBIENTE: ;Adoénde?

(EL PROFETA mira hacia arriba)

ESCRIBIENTE: Pero... {Si es una Divinidad!
PROFETA: jPor eso mismo! Tiene que “ascender”.
ESCRIBIENTE: ;Y después?

PROFETA: Después ese nifio, supuestamente, crecerd, pero
nadie sabra qué sucedi6 con él entre su nifiez y la adultez.
jEntonces sera tu turno!

ESCRIBIENTE: ;El mio? ;Yo?



PROFETA: jClaro! Lo reemplazaras. Seras el Hombre que se
hara Divino. Ocuparas su lugar. jEl Nuevo Crucificado!

ESCRIBIENTE: ;Yo crucificado? jjNoooo!!

PROFETA: {Es un ratito nomas! Te haras famoso e inmortal.
ESCRIBIENTE: ;Estas seguro?

PROFETA: ;Dudas de mi palabra?

ESCRIBIENTE: ;Si!

PROFETA: ;Rechazas la inmortalidad?

ESCRIBIENTE: jMorir no quiero! Pero crucificado... jDebe ser
doloroso!

PROFETA: {Pero si es un ratito nomas!
ESCRIBIENTE: ;Y ta?

PROFETA: Yo cuidaré cada detalle para que todo salga bien.
Y después nos repartiremos las ganancias que toda religiéon
ofrece. Tt en el Cielo y yo en la Tierra. Haré mi propio lugar
parecido al Vaticano. Jardines, piletas, cuadros, oro... jMu-
cho oro!

ESCRIBIENTE: jQué lindo!

PROFETA: Agradece y cuida las apariencias hasta que llegue
el momento de actuar.

(Hace referencia a LA VIRGEN vy al NINO y a su posible asesina-
to)

ESCRIBIENTE. Pero...la gente... ;Cuando llegara?
PROFETA: jHoy!

(LA VIRGEN y EL NINO regresan apurados por el intenso
calor)



VIRGEN: jAy! jQué calor!

PROFETA: iNo te quejes! jYa hizo lo que tenia que hacer?
VIRGEN: Si. Una caquita divina.

PROFETA: Asi esta mejor. Es sefial de buena salud.

ESCRIBIENTE: (Mirando al horizonte, hacia un lado diverso al
que miro antes) jAlla!

PROFETA: ;Alla qué? ;Otro noruego?

ESCRIBIENTE: iNo! jUna polvareda!

VIRGEN: (Coqueta, arreglindose) ;De noruegos?
ESCIBIENTE: jNo, no creo! ;Estos son suecos, me parece!
VIRGEN: (Exasperando su arreglarse) jAh, mejor!
PROFETA: ;Yo no veo nada!

VIRGEN: jPredice, entonces!

(EL PROFETA cierra los ojos)

ESCRIBIENTE: jSe han detenido! (Haciendo serias y gritando
en direccion a los supuestos suecos) jAqui, aqui estamos!

PROFETA: (Con los ojos cerrados) Vienen en tour de compras.
VIRGEN: ;Aqui? ;Estas prediciendo bien?

PROFETA: Si. Fueron engafados.

VIRGEN: ;Por quién?

PROFETA: Por un guia argentino.

VIRGEN: ;Un estafador!



PROFETA: (Abre un ojo) “Viveza criolla” le llaman. (Vuelve a
cerrar el ojo)

ESCRIBIENTE: jVengan, vengan! jAqui estd la Salvacion!

PROFETA: (Con los ojos cerrados) No te esfuerces. Se suicida-
ran.

VIRGEN Y ESCRIBIENTE: ;Qué?

PROFETA: Lo que escucharon. El argentino los estafara ven-
diéndoles estas tierras.

ESCRIBIENTE: ;Y por eso se suicidaran?
PROFETA: No.
VIRGEN: Y entonces, ;Por qué?

PROFETA: Porque son suecos. Y los suecos estdn aburridos
de la vida. Tienen todo.

ESCRIBIENTE: Pero... pero... escuché decir que en Suecia se
vive muy bien.

PROFETA: jTan bien que necesitan suicidarse!
VIRGEN: {Hay que salvarlos!

PROFETA: El tnico que se “salvara” es el argentino.
VIRGEN: jHaz algtin milagro para detenerlos!
PROFETA: {Soy s6lo un Profeta!

ESCRIBIENTE: jLa polvareda se ha disipado!

PROFETA: Significa que se han detenido. No caminan mas.
Ahora les esta mostrando las tierras, ; Verdad?

ESCRIBIENTE: (Esforzando la vista) jSi! El argentino mueve
las manos y abre la boca.



PROFETA: Indudablemente es argentino de origen italiano.
VIRGEN: ;Y los suecos, qué hacen?

ESCRIBIENTE: Dicen a todo que si con la cabeza.
PROFETA: La estafa estd siendo consumada.

(LA VIRGEN se afana por hacerse escuchar. Esto es aprove-
chado por EL PROFETA que le hace entender al EL ESCRIBIEN-
TE que, luego, ellos obtendran algiin beneficio)

VIRGEN: (Hacia el horizonte) jAlto! jAlto! jNo les hagan caso!
iEs un estafador!

ESCRIBIENTE: (Cambiando de actitud) iNo te esfuerces! jNo se
escucha desde aqui! Ademas...el libre albedrio...

PROFETA: Ahora le estan pagando
ESCRIBIENTE: ;En délares!

PROFETA: (Siempre con los ojos cerrados) Si, una moneda fuerte
es.

ESCRIBIENTE: jEl argentino se va!
VIRGEN: ;Con los délares?
PROFETA: jClaro!

VIRGEN: (Al ESCRIBIENTE) ;Y los suecos? ;Ahora qué ha-
cen?

ESCRIBIENTE: Miran desconcertados hacia todas partes.
VIRGEN: ;Llamalos, entonces!

ESCRIBIENTE: (Luego de cruzar una fugaz mirada con EL PRO-
FETA) iNo escuchan!



VIRGEN: |Grita, insiste! jDiles que aqui esta la Salvacion!
ESCRIBIENTE: (Gritando, a baja voz) jAqui, aqui!

VIRGEN: jMas alto!

ESCRIBIENTE: jNo puedo mas! jSoy escribiente no locutor!
VIRGEN: (Al NINO) jHaz algo!

(EL NINO mete la cabeza entre los senos de la VIRGEN)

PROFETA: [“Valor y Suerte, hasta la Muerte! jSalvese quién
pueda!”

ESCRIBIENTE: (Mirando) Y bueno...éstos no se salvaron.
VIRGEN: ;Por qué?

ESCRIBIENTE: Estan todos caidos. Inméviles.

VIRGEN: jAy Dios!

ESCRIBIENTE: ;No estardn tomando sol?

PROFETA: ;Se pusieron protector?

ESCRIBIENTE: No.

PROFETA: Signo fatal. Estan desmayados y en proceso...
VIRGEN: ;En proceso de qué?

(EL PROFETA mira hacia arriba)

VIRGEN: ;Se van a dejar morir asi? ;Achicharrados?

PROFETA: jEste es otro signo del Tiempo cruel en el que vivi-
mos! jLos que no tienen nada se mueren de hambre! jLos que
tienen todo, de aburrimiento! jNo hay salida! jTodo y Nada!



ESCRIBIENTE: ;Todo y nada?

PROFETA: ;Qué? ;Hablo en chino yo?
ESCRIBIENTE: ;No quedara nada de nada en pie?
PROFETA: jNada!

ESCRIBIENTE: ;Y nosotros?

(EL PROFETA le hace una sefia con las cejas aprovechando
que LA VIRGEN ora con los ojos cerrados, expresindole que EL
ESCRIBIENTE ascenderd, que él se quedard en la Tierra y cudl
serd el destino de la VIRGEN y del NINO. EL NINO dice algo en
los oidos de LA VIRGEN quien abre los 0jos)

VIRGEN: (Al PROFETA) ;Y nosotros dos?
PROFETA: {Ustedes seran para siempre La Madre y el Hijo!

(Todos los personajes se intercambian miradas de complicidad
y desconfianza. Cada cudl quiere “asegurar” al otro pero a la vez
enganiar a los demds. Es un entramado de traiciones, falsas alian-
zas y complicidades que enfrenta a todos contra todos)

VIRGEN: Pero... ;Algo va a pasar?
PROFETA: iCreo que el Momento esta préximo!

(EL NINO dice algo a LA VIRGEN)

VIRGEN: jDice que miremos hacia alla! (Seriala en una di-
reccion)

(Como al comienzo de la obra, cada uno mira hacia un lugar
distinto)



ESCRIBIENTE: Otra polvareda!

PROFETA: {Seran las muchedumbres que se aproximan para
escuchar La Palabra!

(EL ESCRIBIENTE y LA VIRGEN se cruzan miradas)

VIRGEN: jEl Momento ha llegado! ;Son suecos también?
ESCRIBIENTE: (Observando) No...parecen bolivianos.
PROFETA: ;Y qué maés hay?

ESCRIBIENTE: (Esforzandose) Jujefios, santiaguefios,
catamarquefios... jY de la Villa 31 de Retiro! ;“Cabecitas ne-
gras”!

PROFETA: ;Estdn mas cerca?
ESCRIBIENTE: (Mirando) Si. jPoco a poco se van acercando!
PROFETA: (Al ESCRIBIENTE y a LA VIRGEN) jEI cartel!

(Los personajes suben, para hacer visible, en cartel extendible
en dénde se lee “"NUEVA IGLESIA DEL OTRO DIA”. Cada vez
hay mas miradas entre EL ESCRIBIENTE y LA VIRGEN)

PROFETA: (Ensimismado) jEl Momento esté llegando! jEl Apo-
calipsis Now!

VIRGEN: (Al ESCRIBIENTE) ;Ellos ya nos divisan?
ESCRIBIENTE: No creo. Aan estan lejos.

(LA VIRGEN hace una sefia con la cabeza al ESCRIBIENTE.
En tanto EL PROFETA abre los brazos y predica en voz alta)



PROFETA: ;Y las muchedumbres entrardn en las magnificas
ciudades para destruirlas y de lo que ha sido Nada sera. jHoy
estamos, mafiana no!

(EL ESCRIBIENTE se lleva la mano atrds para sacar el Putial.
Sin embargo EL PROFETA se gira antes y lo mira haciéndole se-
fias con los ojos en referencia a LA VIRGEN y al NINO)

PROFETA: jjHoy estamos!! jjDentro de un ratito, NO!!

(EL ESCRIBIENTE mira alternativamente a los otros perso-
najes. EL NINO, con un gesto de cabeza, indica al PROFETA. EL
ESCRIBIENTE saca velozmente el Pufial y lo clava en el cuerpo
del PROFETA. Este, sorprendido, lo mira con los ojos muy abier-
tos)

PROFETA: jTraicion! ;Ta también, bruto?

(EL ESCRIBIENTE, con energia, da otras putialadas al PRO-
FETA quien se va desplomando)

ESCRIBIENTE: ;Seud6énimo?
PROFETA: “Julio César”.

VIRGEN: “;Dad al César lo que es del César y a Dios lo que es
de Dios”!

PROFETA: (Cayendo) jEscribe, traidor!

ESCRIBIENTE: ;Escribir? jMe cansé de tus “profecias”! jAhora
el Profeta soy yo! ;Verdad? (Se lo pregunta a LA VIRGEN. Esta
asiente como también asi EL NINO)



PROFETA: jTraicién triple! (Al ESCRIBIENTE) ;Yo tenia que
matarte!

ESCRIBIENTE: ;“Tenias”! jProfetizaste mal!

PROFETA: jPero antes teniamos que matarlos a ellos! (Por LA
VIRGEN Y EL NINO)

(EL NINO niega con la cabeza)

VIRGEN: Te sali¢ el tiro por la culata!
ESCRIBIENTE: (Riendo) jO el pufial por el mango!

PROFETA: (Al ESCRIBIENTE) jAytdame! jAtn estamos a
tiempo! jEstas perdiendo la Inmortalidad!

ESCRIBIENTE: ;La crucifixién? jNo, sefior! jElla y EL (Por la
VIRGEN y el NINO) me salvaran sin necesidad que me cruci-
fiquen!

PROFETA: ;Y nuestro rico Templo en la Tierra?

ESCRIBIENTE: jEl Profeta ahora soy yo y me haré cargo de lo
quede en la Tierra!

PROFETA: jAhora, mas que nunca, nada quedard en pié!

VIRGEN: (Al ESCRIBIENTE) jVamos, aptrate! iTenemos que
tener todo listo antes de que las muchedumbres lleguen!

(EL ESCRIBIENTE, rdpido, toma los papeles y los rompe en
mil pedazos)

PROFETA: (Desde el suelo, moribundo) jjINo!! jLa Palabra noo!
iQue no se pierda!



ESCRIBIENTE: jQué palabra ni palabra! {No quedara nada
de lo que dijiste! jEl Profeta, ahora soy yo! (Ahora a la VIR-
GEN) ;Verdad?

(LA VIRGEN y EL NINO asienten con la cabeza)

PROFETA: (Desde el suelo) ;Y yo?

(LA VIRGEN coloca el pulgar para abajo y se lo hace ver al
ESCRIBIENTE. Este, sin dudar, ultima al PROFETA quién ejecu-
ta una teatral muerte que no termina. Los otros personajes lo mi-
ran retorcerse y con sefias le piden que se apure a morir. LA VIR-
GEN acerca al NINO al PROFETA. EL NINO lo mira con inten-
sidad. En ese momento EL PROFETA queda inmovil, muerto)

ESCRIBIENTE: Listo!

VIRGEN: jAhora hay que hacer desaparecer el cuerpo del
delito! (Por la gente que, supuestamente, estd llegando) ;Estan
mas cerca?

ESCRIBIENTE: (Mirando) iSi!

VIRGEN: jVamos, aptrate! jArrastralo lejos! {En segundos el
calor lo evaporara!

(EL ESCRIBIENTE tiene el Puiial en la mano y no puede to-
mar al cuerpo del PROFETA. LA VIRGEN, rapida, lo ayuda)

VIRGEN: jDame el Puiial! ;Yo lo limpiaré asi no queden prue-
bas!

ESCRIBIENTE: (Se lo entrega mientras toma el cuerpo del PRO-
FETA y comienza a arrastrarlo) iLimpialo en un trapo o una



sdbana! jDespués lo podemos vender como una Santa Reli-
quia!

VIRGEN: iSj, si! jNo te preocupes! jVamos, aptrate!

(EL ESCRIBIENTE saca el cuerpo del PROFETA del espacio
de la sombra y lo lleva lo mds alejado que puede. EI calor es irresis-
tible. LA VIRGEN lo espera con el Pusial en la mano. EL ESCRI-
BIENTE, ardido, regresa corriendo)

ESCRIBIENTE: jListo el pollo!

VIRGEN: iBien! jAhora, vistete como Profeta!

ESCRIBIENTE: iSi, si! (Se gira para buscar, en sus escasas perte-
nencias, una tinica. En tanto dice) {No te olvides de apuntarme
desde atras lo que tengo que decirle a las muchedumbres!

VIRGEN: iNo, querido, no me olvidaré!

(EL ESCRIBIENTE encuentra la tinica y comienza a ponérse-
la. EL NINO hace una sefial con la cabeza a LA VIRGEN. Esta
aprovecha la situacion de indefension del ESCRIBIENTE vy, con
todas sus fuerzas, desde atrds, le clava el Purial)

ESCRIBIENTE: jjAyyyy!!

(LA VIRGEN, sin piedad, insiste, apufialdndolo)

ESCRIBIENTE: (Con la tunica colocada) jTraicién! ;T también,
bruta?

VIRGEN: jNosotros “también”!

ESCRIBIENTE: (Desmorondndose de a poco) jTraiciéon doble,
entonces!



VIRGEN: Como siempre, es mejor que todo quede en familia.

ESCRIBIENTE: jHubiera tenido que hacerle caso! (Se refiere al
Profeta) ;Y el Vaticano?

VIRGEN: ;No sabias que hubo un Papa mujer?
ESCRIBIENTE: ;Y éI? (Por el NINO)

VIRGEN: (Mirando al NINO y acundndolo con dulzura) jProfe-
ta y Salvador!

ESCRIBIENTE: (Desde el piso) Pero... ;Si no habla todavia!
VIRGEN: ;Y para qué esta la Mama?

(EL NINO, girando la cabeza mira hacia el horizonte y luego
hacia LA VIRGEN. Quiere apurarla. LA VIRGEN entiende y da
una ultima pufialada al ESCRIBIENTE quién también se retuerce
largamente. Como la vez anterior serd EL NINO quién apurard su
muerte con una mirada)

VIRGEN: jBueno! jListo el pollo, pelada la gallina! (Al NINO)
jAhora tenemos que sacarnos a éste de encimal!

(LA VIRGEN sienta al NINO y le deja el Puiial en las manos.
Con esfuerzo arrastra el cuerpo del ESCRIBIENTE hacia otro ex-
tremo del escenario. El calor es insoportable. Corriendo, regresa a
la sombra)

VIRGEN: iEste lugar es una parrilla! {Se incendiard en un
ratito! jAhora ha llegado el Momento! ;Estas listo?

(EL NINO asiente con la cabeza) Yo te sostendré en mis bra-
zos y ti moveras los tuyos como si predicaras. jYo hablaré
desde atras y diré las Palabras del Futuro!



(LA VIRGEN levanta al NINO, a quién se ve de espaldas.
Una contorsion la mueve)

VIRGEN: jjAyyy!!

(Otra pusialada la atraviesa. EL NINO se aferra a ella apufia-
landola. LA VIRGEN se va desplomando)

VIRGEN: Traiciéon! ; Tt también, Nino? (EL NINO asiente con
la cabeza) Pero... jSoy tu Madre! (Otra punialada) jDios! iNo se
puede confiar en nadie!

(Una ultima putialada la deja inmovil. El Putial cae al piso. EL
NINO ha quedado sentado con el pusial en una mano. Se escucha
el rumor de una muchedumbre que va llegando. Gritos, alabanzas,
cantos. La luz intensa que ocupaba todo el escenario se va. Solo
queda una luz localizada sobre la imagen de LA VIRGEN muerta
y del NINO. En off, una voz algo deformada y antinatural, que se
supone del NINO, dice:)

VOZ NINO: Saber es doloroso. Y se sabe descubriendo lo oculto.
Hay que saber sepultar. jLa luz de este Tiempo es la Oscuri-
dad! jEstan llegando! jOtro dia!

APAGON FINAL
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DAKAR ESLOVENIA TUCUMAN

(Un pasaje al Paraiso)

Fue estrenada el 28 de octubre de 2011 en el Teatro “El
Pulmoén”, de la ciudad de San Miguel de Tucuman, con
actuacion de Hugo Gramajo, Adolfo Flores (luego Pablo
Mellace), Golo Saifan y Barby Guamaén. Escenografia: Jorge
Salvatierra. Vestuario: Yudith Pintos. Direccién de Carlos
Maria Alsina.

Nota: Los personajes tucumanos de esta obra hablan con los
giros idiomaéticos propios del lugar y de la condicién social a
la que pertenecen. Sin embargo, nada se opone a adaptar este
texto a la realidad marginal de otra ciudad argentina o de
otro pais “periférico” y a su particular forma de expresion
oral. En ese sentido el titulo deberia substituir la palabra
Tucuman, con la expresa autorizaciéon del autor.

PERSONAJES:

EL AUXILIO PINCHAO’
LA TECHO I’ CHAPA
EL NEGRO TSUNAMI
EL ESLOVENO



PRIMERA ESCENA

(El espacio escénico muestra el exterior de una casucha de cha-
pas, pldstico, cartones y pedazos de madera, en la periferia de la
ciudad de Tucumdn. Hay, amontonados y diseminados en el “pa-
tio” de tierra, mil objetos: botellas de plistico, bolsas de basura,
gomas, etc. Todo debe dar la sensacion de desorden, suciedad y
falta de cuidado. A la derecha se insiniia el frente de la casilla. Los
personajes entrarin y saldrian de alli significando el acceso o la
salida de su interior. Hay una vieja bicicleta apoyada cuya goma
trasera estd pinchada. También se divisa una maquina-mochila para
fumigar. Hay una gran hoja de palmera apoyada en alguna parte
que deberia servir para barrer el espacio pero que, evidentemente,
poco se usa. Es temprano pero ya hace mucho calor y, afuera del
rancho, no hay nada para cubrirse del sol, salvo un alero con me-
dia sombra que “vuela” como una misera galeria. Entra en escena,
saliendo de la casucha, AUXILIO PINCHAQO’. Al comienzo ha-
blard hacia adentro dirigiéndose a LA TECHO I' CHAPA)

AUXILIO: (Con disgusto) jDormi noma’! jNo has traio’ ni un
mango!

LA TECHO: (Desde adentro) ;Y que queri’? jAnoche ninguno
mi ha “levantao’!

AUXILIO: iTeni’ que preocupate ma’” por tu aspecto! jHas
engordao’ un montén! jPareci’ un supermercao’ de la Pirelli:
gomas apilada” noma’!

LA TECHO: (Desde adentro) jCallate que por algo te dicen
“Auxilio pinchao’”! iNo servi’ ni pa’ que te cambien!
AUXILIO: ;Yo soy el tinico que trae guita a esta casa! (Revisa
la bicicleta)

LA TECHO: (Desde adentro) jQué va’ha’ traé guita v6’! No
servi ni pa” fumiga’!



AUXILIO: jAntes estaba’ linda! jLa “Techo i’ Chapa” te de-
cian porque los ponia’ hirviendo rapido a lo’ changos! jPero
hace rato que nadie te quiere “ramiar”...!

LA TECHO: jCallate y dejame dormi’! jToda la noche mi la
hi” pasao” parada en la ruta!

AUXILIO: jPa’ nada!

LA TECHO: jCallate! jYa va’ a llegé el “Tsunami” y ése si que
siempre tiene gana’! {No es como v¢”!

AUXILIO: (Corrobora que no podrd usar la bicicleta) jQué va’ a
ser mejor que yo ése! jEl “Negro Tsunami” pa’ lo tinico que
sirve es pa’ robar! {Por déonde pasa se lleva todo!

LA TECHO: jCallate de una vez y dejame descansa’!

(AUXILIO mira en el interior del fumigador. Habla para si ) jNi
pa’ veneno hay! jQué me importa! jLe meto agua y a pelase!
iTotal las viejas ni cuenta se dan! (De un bidon vierte agua en el
fumigador) iDespué’ van a baila” el vals con los alacranes!

(Suena su celular. Se trata de un aparato bastante nuevo que,
seguramente, fue robado. AUXILIO lo atiende con voz “profesio-
nal”)

AUXILIO: {Empresa “CucarachaTox”, buenos dias! (Escucha)
iS1, Sefiora, tenimo” anotado su domicilio. Vamos a llegar con
un poco de retraso porque tenemo’ problema’ con uno de
nuestro’ moéviles. (Escucha) Sefiora...ino es la tercera vez que
le digo lo” mismo! jEs la segunda, nomé&’! (Escucha) ;Que ha
visto ututos también? ;Y cémo son? (Escucha) ...Quiero
deci’...;De qué tamafo son lo’ututos? (Escucha) ;Parecen
gato’? jEh, mierda! jVoy a tené’ que lleva el machete! (Escu-
cha) iNo, no se preocupe! jCon el veneno que ponimo’ no va’
a queda’ ni uno vivo! jNi su suegra la va’ ir a visitar! (Escucha



y escupe dentro del fumigador) ;Que ha muerto hace mucho la
vieja ésa? j“CucarachaTox” le da hasta el pésame, Sefiora!
(Escucha) iNo se preocupe! Ya me comunico con otro de nues-
tro’ moviles pa” que vayan yendo. jBajesé del ropero, noma’!
jHasta luego! (Corta) Esta vieja parece que vive con Tarzan!
jHasta cocodrilo” le salen por lo” resumidero’! (Mira hacia la
calle) iY el “Tsunami” que no llega! jHoy largaban temprano
el Rally ése! jSeguro que iba mucha gente a ver! jAhi el “Ne-
gro” tiene “cuerpo’ pa” opera”! (Controla que salga liquido del
fumigador) iNo huele a nada ésto! ;Y claro, si es agua, noma’!
(Piensa. Se levanta, busca un tarrito. De espaldas, orina en él y
luego echa el contenido en el fumigador) jAmoniaco puro! jHas-
ta a la duefia la vua’ mat4’!

(Aparece el NEGRO TSUNAMI. Viene triste y cabizbajo)

AUXILIO: ;Y la bici?

TSUNAMI: Me la han robao’!

AUXILIO: jCémo te va’ a dejd’ roba” la bici!

TSUNAMI: ;Y que queri’? jEn un ratito que te descuidd’, te
cepillan!

AUXILIO: jPero si v6’ trabaja” de ladrén, “Tsunami”!
TSUNAMI: Yo hago trabajo’ de calida’! “Bolsilleo” y
“cartereo”, nomd’. jLo que ma” bronca me dé es que era nue-
vita la bici!

AUXILIO: ;Y si! jLa has choreao’ hace menos de un mes!
TSUNAMI: ;Cinco candao’ li hi” metio’! jIgual me la han
robao’! jYa no se puede vivi'!

AUXILIO: ;Y ahora qué hacimo’? jTengo que i’ a fumiga’
cerca del centro!



TSUNAMI: jTomate el 6nibo’!

AUXILIO: ;Con el fumigador? ;Qué imagen queri’ que se
tenga de la Empresa?

TSUNAMI: ;O cambiale la goma a tu bicicleta!

AUXILIO: iNo tengo ni pa” veneno! ;Has traio” algo v6'?
TSUNAMI: No. Todos andaban con la” mano” metida” en lo’
bolsillo” pa’ cuidase. jAplaudian con los codos! ;Y la’vieja” es-
taban abrazada’ a la’cartera’! jAsi no se puede vivi'! jAnda
muy desconfiada la gente! {Con un ojo miraban la” salida” del
Rally, con el otro “funaban” que no le roben!

AUXILIO: j;Vamo’ a tené” que hacé” algo! La “Techo i’ Cha-
pa” tampoco ha traio” un peso.

TSUNAMI: ;Ya no se puede vivi'!

AUXILIO: jPrestame pal” 6nibo, aunque sea! Despué’ te de-
vuelvo.

TSUNAMI: No tengo ni un mango.
AUXILIO: ;Cémo que no teni’? jAyer hi” visto que contabas
unos billetes! ;En qué has gastao’?

TSUNAMI: (Pequeria pausa. Luego, con cierta verguenza...) Me
han “bolsiqueao”.

AUXILIO: (Asombrado) ;A v6'?
TSUNAMI: Si.
AUXILIO: ;Y que v&’ eras el tnico que aplaudia?

TSUNAMI: Cuando han largao’” las motos, la gente estaba
entusiasmada, Yo hi" querio” aprovecha’ la distraccion y me

hi” pegao’ a un viejo, que parecia “bacan”, pa” “bolsiquearlo’”.
jAhi ha sio” cuando mi han robao’!

AUXILIO: ;Y porqué sabi’que ha sio” ahi?



TUSNAMI: Porque ha sio” el iinico momento en que yo hi’
sacao’ las manos de los bolsillos.

AUXILIO: ;Y a quién se te ha dao” por aplaudf’, gil?
TSUNAMI: jQué aplaudi’ ni aplaudi’! jTenia que sacd’ las
mano’ de los bolsillos pa” “operarlo” al viejo que tenia delan-
te! ;Con que crei’” que robo yo? ;Con las pestafias?
AUXILIO: ;Y en ese segundo ti han robao’?

TSUNAMI: (Con algo de verquenza) Y si. Ahi ha sio’. {Pero ya
sé quién es!

AUXILIO: ;Quién es?

TSUNAMI: “Mago manco”, le dicen. Es del barrio de atrd’
del rio. jAsi no se puede vivi'!

AUXILIO: ;“Cazalo” cuando lo encontrés!

TSUNAMI: No es tan facil. Siempre anda con dos grandote’
que lo protegen: “Morcilla parada” y “Gran Hermano”.
Laburan en sociedd’.

AUXILIO: jY asi tiene que sé’! {Como una Empresa! {En cam-
bio nosotro” hacimo llora’! jLa “Techo i’ Chapa” que no se
“baja” ni a uno de hace mese’! (V&’, que vas a chored’. y te
roban...!

TSUMANI: ;Y v6" que no haci’” una fumigacién del afio pasao’!
AUXILIO: jNo es verdd’! jVarias veces ti hi llevao’ conmigo
pa’ que “junés” bien las casas y “operés”!

TSUNAMLI: ;Y si! iSino fuera por mi...! j{Una vez, hasta lo’aros
que tenia puestos li hi" robao” a una vieja. ;O no ti acordés?
AUXILIO: Si, me acuerdo. Pero eran de bijouterie.
TSUNAMI: iNo sé qué carajo vamo’a hacé’! Estamo’ en la
lona. Si vé" me hubieras acompafiao’ no me hubieran robao’!
iPero vé’ no te podi’ levantd’ temprano!



AUXILIO: jTengo otro bioritmo yo!

TSUMANI: jHay lugares en dénde hay guita pa’ tird” pa’
arriba! jSi hubieras visto los autos, las motos del Rally...! jGente
de todo el mundo ha venio” a corré’! jMinas hermosa’, vesti-
da’ “de diez”, que hacian la publicidd’, equipos de primera,
la tele por todas partes...!

LA TECHO: (Desde adentro) jHablen mas despacio, che! jQuie-
ro descansa’!

AUXILIO: iSentila a la Faraona! ;Descansar de qué? iSi has
estao’ parada nom4’!

LA TECHO: (Desde adentro) jSiete hora” hi” estao” a la intem-
perie!

AUXILIO: {Es verano! No te quejé’!

(Se escucha el rumor de una moto potente que pasa no muy
lejos. Luego el ruido se pierde en la lejania)

AUXILIO: (A TSUNAMI) Anda atendela que te esta espe-
rando.

TSUMANI: No tengo gana’. jEstoy deprimio” por tanta
insegurida’! Adema” ha engordao” mucho la “Techo”. Cada
vez que se me tira encima parece que me ha metio una pifia
Miky Tyson, me deja sin aire. ;A v6’ no te pasa lo mismo?

AUXILIO: Si. Pero yo la canchereo’. La pongo de wing, “Va-
quita echada”. y a ella le gusta.

TSUNAMI: {Hay que metela a dieta!

AUXILIO: Esta la tinica dieta que sabe hacé’ es la del melon.
iiMeta-mel6n, noma’!

(Vuelve a escucharse el ruido de la moto que, ahora regresa y
se detiene cerca con el motor encendido, sin que sea vista)



TSUNAMI: ;Y eso?
AUXILIO: jEs una moto! ;Que no senti’?
TSUNAMI: (Escuchando) Potente es.

(TSUNAMI y AUXILIO, curiosos, miran en esa direccion.
Aparece un piloto vestido con ropa térmica blanca adecuada, casco
y toda la indumentaria propia de estos deportistas: guantes, rodi-
lleras, etc. Parece un astronauta. La moto ha quedado en la entra-
da del lugar, en la ruta, y no se ve)

TSUNAMI: Es uno del Rally! jDel Dakar!

(El conductor, sin sacarse el casco y con evidente apuro, hablard
en esloveno. Obviamente ninguno de los dos entenderd lo que dice)

ESLOVENO: (En su idioma) Mi lahko poveste, kje je izhod za
Salto? (;Podrian decirme adénde esté la salida para Salta?)

(AUXILIO y TSUNAMI se miran sin entender)

AUXILIO: ;Qué?

ESLOVENO: (En esloveno) Izhod za Salto. Izgubil sem se.
(Muestra el navegador) Pokvaril se je, ne dela. (La salida para
Salta. Estoy perdido. (Muestra el navegador) Se me rompid, no
funciona)

(Cuando AUXILIO y TSUNAMI ven el navegador se miran
con intenciones obvias aunque no entienden una palabra de lo que



dice el esloveno. Este comprende que los otros no entienden e in-
tenta en inglés)

ESLOVENO: ;Speaking english?
TSUNAMI: ;Qué?
ESLOVENO: ;Francaise?

AUXILIO: jEste no ha aprendio’ a habla’ todavia! jHabla bien,
che, pa’ que te entiendamo’!

ESLOVENO: (Esforzindose para decir algo comprensible en es-
patiol saca, de una alforja de un lado de su moto, un pequerio dic-
cionario. Mientras busca las palabras, los otros aprovechan para
mirar lo que lleva y se comunican con miradas)
Ehhh...soy...yo...perdi-do. Salta...Dakar...

(AUXILIO y TSUNAMI se miran, entendiendo lo que le pasa,
pero también comienzan a imaginar aprovecharse de la situacion)

TSUNAMI: jAhhh! ... ;Dakar...Rally?

ESLOVENO: {Yes, yes! jRally Dakar Argentina - Chile. Now
Salta!

(AUXILIO y TSUNAMLI, sin decirse nada, ya han decido que
intentaran obtener algo del ESLOVENO. Un poco fastidiada por
el ruido de la moto, sale del rancho la TECHO I’ CHAPA. Tiene
una larga remera sin mangas que usa para dormir)

LA TECHO: ;Quién carajo jode con esa moto?
AUXILIO: jCallate! jEstamo’ tratando de entenderlo a éste!
LA TECHO: ;Y quién es “éste”?



TSUNAMI: ;Un corredor del Rally! ;Que no vei’?

LA TECHO: (Interesada) ;Y de addonde es? ;De los Bueno -
Saire’?

TSUNAMI: {No, parece que no! jAunque, a vece’, a esos tam-
poco los entiendo!

AUXILIO: (Al ESLOVENO) ;Y v¢’, de adénde sos?

ESLOVENO: (Sin entender, en esloveno) Ne razumem. (No
entiendo)

TSUNAMI: (Tratando de hacerse entender habla con el acento
del ESLOVENO. Se dirige a éste) Auxilio Pinchao’ ti” ha dicho:
“:De adoénde sos?”

ESLOVENO: (En esloveno) Ne razumem. (No entiendo)
TSUNAMI: jAparte de no sabé” habld’, es medio pelotudo!
LA TECHO: jNo diga” asi, que capa” que entiende!
AUXILIO: jParece que no comprende un carajo!

TSUNAMI: (Que observa todo del ESLOVENO con obvias in-
tenciones, ve que tiene una banderita de Eslovenia cosida en el hom-
bro) ;Y ésto, qué es? ;De addénde es?

ESLOVENO: (Entendiendo) jAhh...yes, yes!...;Eslovenia!
(Los otros tres se miran sin entender nada)

LA TECHO: ;Qué dice?
AUXILIO: ;Lovenia?
TSUNAMI: |No, gil! jChovenia ha dicho!

ESLOVENO: (En esloveno) Slovenija, zraven Italije, pod
Avstrijo, nad Hrvasko, bivsa Jugoslavija! (jEslovenia, al lado
de Italia, abajo de Austria, arriba de Croacia, ex Jugoslavia)

TSUNAMI: jJugoslavia! iEso conozco!



LA TECHO: jQué mierda vd” a a conocé” v&', si no has salio’
nunca de Tucuman!

TSUNAMI: jCallate que vé" no sabi’ nada de la historia del
“fulbo”! jNosotro” li” hemo ganao” a Yugoslavia por penale’
en el Mundial de 1990, en Italia!

AUXILIO: iEs verda’! (Mofindose del ESLOVENO, haciéndole
un gesto sexual para significar que Argentina gano ese partido)
¢Te acordas, yugoslavo? jQue “vacunada” li" hemo'metio’!
(Maradona, te suena?

ESLOVENQO: jjMaradona, yes, yes!! {Maradona...! (Hace un
gesto con el dedo en la cabeza como si se refiriera a un loco.
TSUNAMI y AUXILIO se enojan)

TSUNAMI: ;Qué deci’ del Diego, v6'?

AUXILIO: jCon el Diego no te metd’, yugoslavo, que te vamo’
a hacé”asao’ a las brazas aqui!

ESLOVENO: (Comprendiendo que ha herido la susceptibilidad
local, busca en el diccionario para tratar de justificarse)
Maradona...Loco...genial...;Ok? jLoco genial!

TSUMANI: jAhhh...bueno! ;“Loco genial”, yes, yes!

LA TECHO: (Mirando sorprendida a TSUNAMI) ;Qué te haci’
el entendido v6'? {“Yes, “yes”!

AUXILIO: (Al ESLOVENO) ;Lo conocen en Yugoslavia al
Diego, que no?

ESLOVENO: (Que entendio la palabra “Yugoslavia”, dice en
esloveno mezclado con espariol) Yo no soy yugoslavo, Yo ser...
ex yugoslavo, soy esloveno. Es-lo-ve-no...; Ok?

TSUNAMI: Ok, comprendido, yugoslavo!

ESLOVENO: No, no...Yo no yu-gos-la-vo. (En esloveno)
Jugoslavija ne obstaja vee. (No existe mas Yugoslavia) Yo es-
lo-ve-no.



AUXILIO: ;Y a éste quién mierda lo entiende?
TSUNAMI: ;S6" o no s¢’yugoslavo?
LA TECHO: jNo le griten asi que lo van a aturdi’!

ESLOVENO: (En esloveno) Ne razumem. (No entiendo) Yo
esloveno ;Ok?

TSUNAMI: {Eh, Auxilio! Miralo a la altura de la panza, capd’
que viene con la traducién incorporada, como en el cine.

LA TECHO: Yo hi'entendio” que dice: “Es-lo-ve-no”.

ESLOVENO: (Tratando de hacer entender que tiene apuro, que
debe seguir la competencia) Yo... Dakar... Rally... Salta...Yo
...per-di-do...

(AUXILIO y TSUNAMI se miran)

AUXILIO: (Con evidente falsedad) iNo te preocupé’, yugoslavo,
que nosotro’ te vamo” a ayudd’!

TSUNAMI: |No te va” a olvidd” mas de Tucumaén, vé!

LA TECHO: jNo sean asi, che! jEl muchacho esta perdio’!
AUXILIO: ;Y v6’ s6” la Madre Teresa de Calcuta?

LA TECHO: {Hay que sé¢” atento” con lo’turista’!

(AUXILIO y TSUNAMI se miran sorprendidos)

AUXILIO: iSi, si...ya lo vas a “atendé” v6" tambien! jEstos
gringo’ tienen guita! A vé" si “produci’” algo v6’ también!
TSUNAMI: ;Va a sé’ dificil desnudalo a éste! jParece astro-
nauta lunar!

ESLOVENO: (Que ha buscado en el diccionario otra palabra para
hacerse entender) jjYo... Apuro... Apuro!! jjRally... Dakar...



Salta!! jPer-di-do! jNavigator kaput! (Les muestra el navegador)
iiApuro!!
TSUNAMI: ;A ver! (Sacindoselo de las manos) ;Yo te lo vid" a
arregld’!

ESLOVENO: (Buscando en su alforja saca un mapa de la region)
Mapa...mapa. Tucuman...Amaicha...Salta...jApuro!

(AUXILIO y TSUNAMI, con una mirada, se ponen de acuerdo
para que TSUNAMI haga “desaparecer” el navegador. En tanto
La TECHO y AUXILIO toman el mapa y distraen al
ESLOVENO)

TSUNAMI: (Al ESLOVENO, con el navegador en la mano) Voy
al taller a revisarlo. (Desaparece en el interior de la casa)

AUXILIO: (A LA TECHO, por lo bajo, dando vueltas el mapa
sin comprenderlo) V6" entendi’ algo?

LA TECHO: No. No sé leer. ;Y v6'?

AUXILIO: Yo sabia, pero mi hi’olvidao’.

LA TECHO: ;Has visto que no servi’ pa’nada vo’!
AUXILIO: (Al ESLOVENO, fingiendo) V6’ teni’ que agarrd’

primero pa” alld. Despué’ teni’ que dobla” a la izquierda, dos
veces. Despué’ a la derecha cuatro vece’...

ESLOVENO: (Preocupado, tratando de mirar el mapa, en
esloveno) Ne razumem. (No entiendo)

AUXILIO: jEs facil, yugoslavo! {Primero pa’ alla... (Seriala hacia
una direccion contraria que la otra vez) Despué’ a la izquierda, y
despué’ cuatro vuelta seguida’ la izquierda...

LA TECHO: ;Que lo queri” llevd” a una calesita?

ESLOVENO: (Tomdndose la cabeza, en esloveno) jNe razumem,
pizda! (jNo entiendo un carajo!)



(Vuelve TSUNAMI. Le hace serias a AUXILIO que cambia-
rd, con una llave, la bujia de la moto por una arruinada sin ser
visto por EL ESLOVENO.

Sale afuera, hacia el camino de entrada a la casa, en direccion a
la moto.

LA TECHO y AUXILIO, con el mapa en la mano, distraen al
ESLOVENO con el supuesto objetivo de indicarle la salida. En
realidad, tratan de distrarlo para que TSUNAMI “opere”)

AUXILIO: Pero..yugoslavo... V6’ no entendi’ un carajo!

ESLOVENO: (En esloveno) Zmeden sem. (Estoy confundido).
(Busca en el diccionario) ;Con-fun-di-do!

LA TECHO: ;Por qué no te sacd’ el casco? ;No te hace calor?

ESLOVENO: (En esloveno) Ne razumem. (No entiendo) jYo...
apuro... Rally... Dakar... Salta...!

TSUNAMI: (Regresando con el navegador en la mano) No hay
nada que hacé”. jEstd roto nom4’!

ESLOVENO: (Entendiendo) ;Kaput?
TSUNAMI: jRe-kaput!

ESLOVENQO: ;Ok! jThank! jYo... apuro... Salta...! (Quiere sig-
nificar que debe irse)

TSUNAMI: Vaya nom&’. No nos debe nada.

(El ESLOVENO se despide, agradecido. Va hacia la moto sa-
ludando a los otros personajes, quienes, se colocan para mirar el
seguro fracaso de la partida del ESLOVENO.

Este trata de hacer arrancar la moto. Nada sucede. Insiste va-
rias veces)

AUXILIO: ;Que se descompuso la motito?



TSUNAMLI: Es el calor.

LA TECHO: La humeda’...

TSUNAMI: Pero...jQué mala suerte tiene este muchacho!
(Que no?

ESLOVENO: (En esloveno) Tehnieni problem! (jProblema téc-
nico!)

(EL ESLOVENO regresa hablando por un celular sofisticado.
Los demds se miran preocupados mientras el ESLOVENO marca
el niimero. TSUNAMI actiia con rapidez tomdndolo del brazo para
impedir que termine de componerlo)

TSUNAMI: ;Qué pasa? ;Qué haci’? (Le mima la prequnta “; A
quién llamas?”)

ESLOVENO: (Serialando la moto) jTecnicht assitence...! jApu-
ro!... Rally... Dakar... (Vuelve al celular)

TSUNAMI: (A los demds, por lo bajo) jEsta pidiendo ayuda!
(A la TECHO I'CHAPA) jjTecho, desmayate, golpe de calor!!

(LA TECHO I'CHAPA inmediatamente obedece. Lanza un
grito y cae, “desmayada”, al piso. Gran sobreactuacion de sus com-
plices. EL ESLOVENO, preocupado, deja de marcar)

ESLOVENO: (En esloveno) Kaj se dogaja? Zakaj je padla?
(¢Qué pasa? ;Por qué se cayo?)

TSUNAMI: (Rdpido, le quita de la mano el celular) jjPermi-
so! jjEmergencia!! (Se hace de marcar un niimero, “preocupado”,
y se aleja un poco para que el ESLOVENO no tenga posibilidades



de recuperarlo. Mientras AUXILIO, supuestamente, socorre a la
TECHO I' CHAPA)

ESLOVENO: ;Emergency? ;What?

AUXILIO: (Al ESLOVENO) jCallate y ayuda! ;Que no vei’
que le ha dao’ el golpe de calor?

TSUNAMI: (Al teléfono) jAmbulancy!... jAmbulancy...!
AUXILIO: jLocién, locién...!

ESLOVENO: (En esloveno) Kaj ji je? (;Qué tiene?) (En un en-
redado espariol) ;Qué hay el sefiorita?

AUXILIO: (Senala hacia arriba) jSol! jCalor! jGolpe de calor!

(EL ESLOVENO, preocupado, se baja de la moto para ayu-
dar. Comico juego en el cual la TECHO I'CHAPA evita ser alza-
da. TSUNAMLI, detrds, busca con rapidez un palo y se prepara
para golpear por la espalda al ESLOVENO)

AUXILIO: (Se coloca en posicion favorable para que el
ESLOVENO no vea hacia atrds mientras intentan “socorrer” a la
TECHO I CHAPA. Ahora, a TSUNAMI...) jAhora, ahora,

metele el “golpe de calor”!

TSUNAMI: (Dudando adénde pegarle) jjTiene el casco pues-
to!!

AUXILIO: jjMetele fuerte, abollale el casco!!

(Con fuerza, TSUNAMI, descarga el golpe sobre la cabeza del
ESLOVENO. Este trastabilla pero no cae. El casco ha amortigua-
do el golpe. EL ESLOVENO no entiende bien qué estd pasando)



ESLOVENO: jjAyyy!! (Mira para arriba, en esloveno) Kaj se
dogaja? (;Qué pasa?) ;What?

AUXILIO: ;Sol!...iCalor!...;jTucuman!! (A TSUNAMI)
iiOtro”golpe de calor”!!

(TSUNAMI apunta bien y golpea con mds fuerza. EL ESLOVENO
que, ahora si, cae a tierra, desmayado)

AUXILIO: jjMetele otro, por las dudas!!

LA TECHO: (Ya “recuperada” y de pie) iNo! jA ver si lo matan
al muchacho!

TSUNAMI: jSaquenlén el casco a ver si estd desmayao’!

LA TECHO: ;Si! jAsi veamo’ como son 10" esloveno’! (Con so-
lapada doble intencion)

(AUXILIO y LA TECHO tratan de sacarle el casco pero no
pueden. Lo tiene muy ajustado)

TSUMANI: ;Respira?
AUXILIO: ;Si! jEsta desmayao” noma’!

TSUNAMI: ;Vamo’! jHay que actud” rapido! (A AUXILIO)
iNosotro” lo llevemo’ pa” adentro! (A LA TECHO) ;V¢’ sacale
los nimero” a la moto pa” que no se sepa que es del Rally jLa
tenimo” que “reduci”’! jAhora hay que metele la bujia origi-
nal! {Y desconetd” el celular del yugoslavo pa” que no lo loca-
licen! (Mientras alzan al ESLOVENO, le dice a AUXILIO)

Tenimo’ soga adentro ;Que no?
AUXILIO: Si! Y lonja” de cuero también!



(El grupo entra en una intensa actividad. Mientras los dos
hombres cargan al ESLOVENO, LA TECHO I’ CHAPA corre
afuera mientras los otros entran al ESLOVENO. LA TECHO
vuelve)

LA TECHO: jAqui estan lo’ nimero’! jEI 33 habia tenio’!/{Como
Cristo! ;Qué hago?

TSUNAMI: (Desde adentro) jEscondilo’!

AUXILIO: jComo salame esta quedando!

LA TECHO: ;Adoénde lo han atao’?

TSUNAMLI: ;Y en la cama! jAdénde ma’?

LA TECHO: jPero si es la tinica cama que tenimo’!
AUXILIO: jD6nde duermen tre” duermen cuatro!

TSUNAMI: iNo te preocupé’” que despué” veimo” adénde lo
metimo’! (Sale del rancho) jAhora hay que vendela a la moto!
jApurate, Auxilio!

LA TECHO: ;No se despertera? ;Y si me dice algo?
AUXILIO: (Sale del rancho )iNo vas a entendé un carajo!
TSUNAMI: {“Golpe de calor”, decilel... {“Tucuman”, decile!
iSefiald pa’ arriba!

LA TECHO: ;Y a quién le van a vendé” a la moto?

TSUNAMI: Al gordo “Superavit”. jEse compra cualquier cosa
con tal que sea robao’!

AUXILIO: jEs “culo y calzén” con la cana!
(Suena el celular de AUXILIO. Atiende con rapidez)

AUXILIO: jEmpresa “CucarachaTox”! jYa voy, Sefiora, ya
voy! jQué culpa tengo yo que usté’ no tenga un ropero mas



alto pa’ subise!! jSonrialé a 10" ututos asi no se enojan! jYa
vamo’, ya vamo’! (Cuelga. Entretanto TSUNAMI ya hizo arran-
car la moto) jChe, Tsunami, ahora que andamo’ motorizao’,
pasemo’ por la vieja ésta y le hacimo’ la desinfecion! jTiene
guita y podi” “una’” algo! Aprovechemo’ antes de vendé’ la
moto. jTengo otras dos clienta’ m&” por ahi!

TSUNAMI: ;Dale, metele! Tenimo’” que apurase’! jAl “soco”

éste lo van a empeza a buscd’ si no aparece!

(AUXILIO corre y levanta su fumigador y se lo coloca en la
espalda)

AUXILIO: jMetele nomd’! jParecimo’ una empresa en serio!
¢Que no? (Va hacia la moto)

TSUNAMI: (A LA TECHO) ;V&' borra’ las huellas de la moto
con la hoja 1"palmera!

LA TECHO: jVuelvan répido, che! Yo no sé qué voy a hacé’
con ése ahi!

TSUNAMI: (Desde afuera) jBien que sabi’! {No ti haga’ la Vir-
gen del Valle!

(La moto parte con TSUNAMI conduciéndola y AUXILIO
atrds con la mochila fumigadora en sus espaldas. LA TECHO I
CHAPA queda sola y mira hacia adentro)

LA TECHO: ;Y los esloveno’ - yugoslavo'? ;Como serdn?

APAGON
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SEGUNDA ESCENA

(La luz descubre al mismo espacio. Solo la hoja de palmera ha
cambiado de lugar y se divisa una manguera que estd apoyada
cerca de la puerta de entrada de la casucha. Son cerca de las seis de
la tarde. La jornada ha sido agobiante y el calor es mds que tropical.
Desde adentro se escuchan gritos en esloveno, mezclados con
espariol)

ESLOVENO: (Desde adentro) Voda!! (jjAguaaal!) jjCalooorrr!!
iiAguaaaa!!

(La TECHO sale corriendo, abre el agua de la manguera y,
desde la puerta, moja al ESLOVENO que, se sabe, estd atado en la
cama)

LA TECHO: jBueno, papito, no grité’ tanto, que te va’ hacé’
mal a la garganta!

ESLOVENO: (Desde adentro) Seeee!!! (jjMaaaasss!!!)
iiiAguaaaaall!

LA TECHO: j;Eh!!! jPara! ;Que queri’ que inunde la casa?
iYa va” a llové’! {Se vé’que vé'no conoci” Tucumaén!

(LA TECHO cierra el agua. Se escucha el ruido de un auto que
se detiene, a lo lejos, en direccion al camino de entrada a la casa. Se
escuchan las voces de AUXILIO y TSUNAMI)

TSUNAMI: (Desde lejos) jPagale, Auxilio!

AUXILIO: (Idem) iYa va! ;No vei’ que no puedo meté’ las
mano’ en los bolsillos?



TSUNAMI: {Ya va, Sefior!
(LA TECHO se aproxima un poco para mirar hacia alli)

AUXILIO: (Enojado) jjUstede” nunca tienen vuelto!!
(Se escucha el ruido del auto que arranca y se va)

TSUNAMI: (Desde lejos) jDale Auxilio! {No te calenté’!
jCarguemo’ répido ésto!
ESLOVENQO: (Desde adentro) jAguaaa! jCaloorr!

(LA TECHO “manguerea” hacia adentro. Mientras, se ve
entrar a AUXILIO y TSUNAMI cargados con cajas enormes y
de un colchén. Han comprado todo lo que han podido con lo pro-
ducido por la venta de la moto: un televisor, dos ventiladores de
pie, una heladera, un equipo de sonido con parlantes, etc. Parecen
hormigas extra-cargadas en una actividad febril. AUXILIO con-
serva en la espalda su mochila para fumigar y trae una goma de
bicicleta de repuesto)

AUXILIO: jApurate ante que lo” vecino” nos vean! {Si no,
podrian pensd” que somo’ ladrone’! (A LA TECHO) jAyudd’,
che! ;Que no sos de la Empresa, v6'?

LA TECHO: (Anodada) Jesd’, Maria y José! jCudnta’ cosas!
AUXILIO: jHasta veneno hi’ comprao’!

TSUNAMI: (Mientras acomoda, como los demds, las cajas) jRa-
pido ha agarrao’ viaje el Gordo “Superavit”!

AUXILIO: (A LA TECHO) Tiene el desarmadero en el patio

de atras de la casa. jAhi le ha pasao’ la moto a ese empleao’
que tiene, el “ Atomo”!



TSUNAMI: ;En un segundo el “Atomo” la ha reducio” a la
minima expresion! jQué calidad que tiene!

AUXILIO: {El Gordo “Superavit” nos estaba pagando y ya le
habia vendio” el carburador a un comisario!

LA TECHO: (Abriendo una caja) jjUn televisor!!

AUXILIO: ;Televisor? jUn cine himo’ traio” a la casa!
TSUNAMLI: jiPlasma 28 pulgada’, qué mierda!!

LA TECHO: (Con un objeto envuelto en papel entre las manos)
.Y ésto?

AUXILIO: jEsto es un regalo pa’ vos!

LA TECHO: jAy, gracias! (Saca una balanza de bario) ;Qué es?
TSUMANI: Es pa’” que te pesé’! (Los dos se le rien)

LA TECHO: jNo sé, pero yo igual me las ingenio!
ESLOVENO: (Desde adentro) jjAguaaa!! jjCaloooor!!
AUXILIO: ;Y? ;Te las “ingeniao” con el yugoslavo?

LA TECHO: ;A ustede’ qué les importa? jEl no es yugoslavo!
iEs es-lo-ve-no, de Yugoslavia!

ESLOVENO: (Desde adentro) jjMueroooo!! jjCaloooorrr!!
jjiTucumaaan!!!
TSUNAMI: jRapido estd aprendiendo! ;Que no?

LA TECHO: (Sacando un equipo de sonido de una caja) jQué
lindo! jjVamo’ a podé” escuchd’msica a todo volumen!! ;Y lo’
vecino’ también!

AUXILIO: jBien se “colguemo” de la luz vamo” a podé” uséd’
toda esta nueva tecnologia!

TSUNAMI: jHay que escuchd’ las noticias en la radio! jPasame
las pilas! jSeguro que ya lo andan buscando al yugoslavo!

LA TECHO: ;Y qué vamo’ a hacé” con éI?



TSUNAMI: jPedir rescate! jEn délare’! (TSUNAMI saca un
revolver) Con éste lo vamo’ a tené a “raya” por si se quiere
rebeld’. El Gordo “Superavit” me lo ha dejao” a mita” de pre-
cio.

ESLOVENO: (Desde adentro) jjMammiuskaaaa!!! jjjAguaaa!!!!
(LA TECHO, ya con cierta normalidad, lo “manguerea”)

AUXILIO: ;Qué haci’? jVa&" a inunda’ todo!

LA TECHO: ;Y que queri’? jSe estd deshidratando con ese
traje de corredor que tiene!

TSUNAMI: ;Le has sacao’ el casco, por lo meno’? (Mientras
prepara el grabador para escuchar la radio)

LA TECHO: No, no hi" podio. No me queria acercd” mucho.
iNo iba a sé” cosa que se desate!

AUXILIO: (A TSUNAMI) j;Sintoniza! Sintoniza!
TSUMANI: jYa va! {Ya va! (Buscando en el dial)

LA TECHO: (A AUXILIO) ;Y han podio” fumiga’?
AUXILIO: Si. En un ratito la himo” hecho bajd” a la vieja del
ropero. jLa verda’ es que estaba rodeada de ututo’! jAsi eran,
vé! (Senala como un metro de altura) jTenian una cola asi de
larga! (Seriala) iTipo dragone’, eran! jMi sacao’ la zapatilla y
no ha quedao’ ni uno! jGas letal! Mientras la vieja estaba arri-
ba del ropero, el Tsunami ha aprovechao’.

LA TECHO: ;Para qué?

AUXILIO: Pa’ traete la balanza de regalo. La vieja la tenia en
el bafio pa’ pesase’.
TSUNAMI: (Escuchando) ;jShhh! jjCallensén!!

(Los tres se acercan a la radio. Escuchan)



VOZ EN RADIO: jInforma “Jabén La Mariposa” que deja la
ropa mas limpia y mas hermosa! Pasamos a informar sobre el
Rally “Dakar Argentina - Chile”. jLos participantes estan lle-
gando a la provincia de Salta con gran fervor popular! No
hubo accidentes de consideracion en este tramo, salvo el ex-
travio de un participante en la categoria motos. Se trata del
namero 33, Peter Levstik, de Eslovenia. Los técnicos que acom-
pafan al corredor han perdido todo contacto con él. {En mi-
nutos seguiremos informando sobre este acontecimiento de-
portivo de trascendencia mundial! : jjEl Dakar Argentina -
Chile!!... (TSUMANI baja el volumen)

LA TECHO: jPeter, se llama! jNunca tuve a un “Peter”!

TSUNAMI: ;Ya lo deben estda’” buscando!;Y no es de
Yugloslavia! Es eslo...;qué?
AUXILIO: Esloveno.

LA TECHO: Es es-lo-ve-no, de la parte de que da pa’” aca de
la Yugloslavia.

ESOVENQO: (Desde adentro) jjAguaaaa!!! Umiram od vroeine!!!
(jiMuerooo de calor!!) jjjTucumaéaan!!!

LA TECHO: jYa va, Peter!

AUXILIO: ;No lo “rocié¢’ ma’! jSe va a inundd’ la casa!

LA TECHO: ;Queri” que se muera de calor ahi adentro? ;Y si
se muere Peter? ;Qué hacimo’?

TSUNAMLI: |Es cierto! jHay que sacarlo pa” que respire un
poco!

AUXILIO: ;Y si lo ven?

TSUNAMI: ;Quién lo va a vé’ aqui? jLo metimo” debajo del

alero! Pero ante’ escuchemo’ si tiene mensaje’ en el celular.
jPasamel¢’, Techo!

LA TECHO: jAqui esta el celular de “Peter”! (Dice la palabra
“Peter” con cierto orgullo)



(TSUNAMI lo enciende y trata de escuchar. No entiende nada,
por supuesto)

TSUNAMI: |No se entiende un carajo! jHay més de treinta
llamadas! ;Y un montén de mensaje’!

AUXILIO: jApagalo, Tsunami! jNo sea cosa que nos locali-
cen por la posiciéon! jAdemd’, tenimo” que decidi’ cudnto vamo’
a pedi’ por el rescate antes de ponese en comunicacién con el
equipo del tipo éste!

LA TECHO: (Corrigiéndolo) iDe Peter!

AUXILIO: jQué te haci’ la “internacional” ahora!! jj“Peter!!”
TSUNAMI: jAuxilio, pasame la soga larga ésa que teni, de
plastico!

AUXILIO: ;Para qué?

TSUNAMI: Pa’ que lo atemo” a “Peter” de un pie, a una pata
de la cama, como a lo” pollo” y lo hagamo sali’ aqui afuera’” un
ratito pa’ que se refresque. jHasta aqui noma’ lo hacimo’ llega’!
(Setala un limite, bajo el alero)

LA TECHO: ;Sj, si! jPeter es re-buenito! {No me ha insultao’
ni nada!

TSUNAMLI: Y si te ha insultao’, no has entendio’!
AUXILIO: jQué le habras hecho vé" pa’ que no te insulte!
LA TECHO: jRelajadito lo hi” dejao’!

AUXILIO: iNo te digo yo! {Si ésta es la mas guapita pal’...!
TSUNAMI: {V6' lo vas a desatd’...! (De pronto, a LA TECHO)
(Hasta adénde ya lo has desatao’ v¢'?

(LA TECHO se seiiala cerca de la cintura)



TSUNAMI: ;Ah, bueno!...;Hasta ahi noma’?

LA TECHO: Sj, hasta ahi noma’. Es que tenia gana’ de orind’.
AUXILIO: ;Y v¢’ li” has saco’ el “guanaco a escupi’™”?

LA TECHO: Mi ha dao’ lastima. Adema’... ;Qué querian que
haga? ;Que lo deje mear en el colchén?

TSUNAMI: Pero esta todavia vestio” ;Que no?

LA TECHO: Si. jY con el casco ése que no le hi” podio” saca’!
TSUNAMI: ;Y esta atao’ los brazo’ y las pierna’?

LA TECHO: Si.

TSUNAMI: (Con el revolver en la mano, a LA TECHO) Lo

vamo’ a desvesti’ pa’ sacalo afuera. Yo le apunto mientra’
v6' lo desatd’!

LA TECHO: (Contenta) iSi, si!! jAsi veimo’ como son 10’
esloveno de la Yugoslavia!

AUXILIO: ;Y porqué lo tenimo” que desvestirlo?
TSUNAMI: Pa’ que se refresque, haga su’ necesidade’ y, si
aparecen helicéteros buscandolo, no lo reconozcan desde lo
alto. jSe mimetice con nosotro’! ;Entendi’?

AUXILIO: iNo, pero traiganlon, si quieren! Yo lo dejaria aden-
tro, noma’!

TSUNAMI: Auxilio, and4” a comprad” unas cervecita’ helada’
y mortadela y queso a lo de Dofa Rina pa” que celebremo’. Y
de paso, “colgate” de los cable’ de luz de la calle pa” que
tengamo’ corriente. {Nosotro” se ocupamo’ del yugoslavo!
LA TECHO: ;De Peter! jEl esloveno de Yugoslavia!
AUXILIO: jBueno! jPero v¢’ teni’ la guita! jDame algo!

TSUNAMI: (Sacando dinero del bolsillo) iToma! jEl “coso” éste
nos ha caio” del cielo! (Por el ESLOVENO)



AUXILIO: ;Y si, pero tenimo” que hacé” las cuenta’! (Lo dice
como una advertencia) (Somo’ una Empresa de tre’!

TSUNAMI: iNo te preocupé’! Andé tranquilo.

(AUXILIO se prepara para salir. Encuentra lo necesario para
conectarse al cable piiblico)

ESLOVENO: (Desde adentro, en esloveno) Ne morem vee!!! (jjNo

doy mas!!) jjAguaaaa!!! jjjTucuman - Salta!!!!
AUXILIO: “Peter” esta delirando del calor! jChau, ya vuel-
vo! (Sale)

LA TECHO: jLo saquemo’” un poco! jPobrecito! jCuarenta
grado” han hecho hoy!

TSUMANI: iSi, pero con cuidao’! jCapaz que es katareka!
LA TECHO: ;No, parece buenito!

TSUNAMI: ;Y v&’, como sabi’?

LA TECHO: Se le vé en la cara!

TSUNAMI: jPero si no se ha sacao’ el casco!

LA TECHO: ;Se vé lo mismo! jTiene el casco de buenito!

TSUMANI: V¢’ entrd’. Primero atd bien la soga a la pata de
la cama y dej4 el otro lao” de la piola sin atar, asi medimo bien
hasta dénde lo hacimo’ llega’. Despué” desatale lo” nudo” que
li hemo” hecho nosotro’.;iYo, desde acé (seriala la puerta) lo
apunto con el revolver por si se quiere escapa’!

LA TECHO: (Con cierta alegria porque tendrd un contacto mds
estrecho con el ESLOVENO) Bueno...Pero, ;Si me toma de re-
hén?

TSUMANI: ;Que no deci’ v6" que es buenito?

LA TECHO: jCapaz que me quiere secuestra’” él a mi!



TSUNAMI: jEse, como esta, no se secuestra ni solo! jDale,
andé, asi lo hacimo’ respird’ un poco! jNo se vaya a quedd’
“seco” en la cama!

(LA TECHO entra. TSUNAMI se coloca en posicion en la
puerta, con el revélver en la mano, adoptando la actitud que, pro-

bablemente, ha visto en alguna pelicula. Se escuchan las voces de
LA TECHO y EL ESLOVENO desde adentro)

ESLOVENQO: (Desde adentro) iMammiuska...agua, agua, calor!
LA TECHO: (Idem) ;Ya va, Peter! jYa va!

TSUNAMI: {Eso! jAta bien la piola a la cama! jNo se vaya a
solta’!

ESLOVENQO: (Desde adentro) jPeter! (En esloveno) Od kod
poznate moje ime? (;Cémo sabe mi nombre?) ;My name?
LA TECHO: (Desde adentro) iNo sé qué carajo deci’, Peter!
jPero ya te desato!

TSUMANI: ;Con cuidao” Techo! iNo vaya a queré’ sé’
yugoslavo karateka!

LA TECHO: (Desde adentro) iNo! jEsos son lo” chino’! ;Que
no?

TSUNAMI: |No sé, pero hay que estd” preparao’” pa’ todo!
LA TECHO: (Desde adentro) jTranquilo, papito! No te vud” a
hacé” nada, por ahora! |Ti" estoy desatando nom4’!
TSUNAMI: (En tension, apuntando con la pistola) jOjo, Peter!
iOjo, que te tengo bien apuntao” por si te queri’ hacé’ el loco!
ESLOVENO: (Desde adentro, entendiendo) jOk! ;I understood!
jOKk! iYo...calor...muy calor!

LA TECHO: (Idem) iNo te preocupé’, Peter, que ya ti saco
este traje traspirao’ que teni’!



TSUMANI: jAprovechd” noma’, vo’!

LA TECHO: (Idem) jLe saco la ropa pa” que se refresque, nada
ma’!

TSUNAMI: (Siempre apuntando) jCon cuidao’! jBien, asi,
asil...jAhora que se saque el casco!

LA TECHO: (Desde adentro) jDescascate, Peter!
ESLOVENO: (Idem) ;What?

LA TECHO: (Idem) ;Sacate el casco!

TSUMANI: jHacele sefia” que éste es medio pelotudo! (Al

ESLOVENO, desde afuera) jEl casco! jEl “bocho”! jSacate el
cascol!

ESLOVENO: (Idem) iI understood! jI cannot! ;Yo... no... po-
der!!

TSUMANI: Mierda, Techo i" Chapa, lo has “calentao’ tan-
to que se le ha hinchao’ la cabeza!

LA TECHO: (Idem) ;Yo no hi hecho nada! jMi li" hi acercao’
nada ma”’!

TSUMANI: Me parece que éste es cabezéon noméd’. ;O le han
comprao’ un nimero meno’ de casco!

LA TECHO: (Idem) Ahora un bracito y despué’ el otro...
TSUNAMI: jDebe costd” sus bueno” mango” el mameluco ése!
iSeguro que es térmico! jPero aqui se cagan lo” “termico
LA TECHO: (Idem) jAhora una piernita y despué’ la otra...!
ESLOVENO: (Idem) ;Ok...ok... Mammiuska!

TSUNAMI: jHasta ahi noméd’, Techo! jLo que falta se lo va a

aired’ aqui afuera! jLa’” botas deben sé’ de marca! jMafiana la
vendimo’!

|



(LA TECHO sale con un extremo de la soga en la mano. El
otro extremo ya estd atado a una pata de la cama)

TSUNAMI: (Apuntando, al ESLOVENO) jAhora sali v¢’,
yugoslavio!

ESLOVENO: (Desde adentro todavia) ;What? Yo... no... en-
tender...

TSUNAMI: iNo digo yo que este Peter es medio...! (A LA
TECHO) iEmpujalo pa’ que comprenda!

(LA TECHO obedece. Aparece el ESLOVENO, trastabillando,
con el casco puesto y el cuerpo desnudo y en medias. Es delgado.
Tiene calzoncillos anatémicos con protector, debido a las caracte-
risticas de la competencia en la que estaba participando)

TSUNAMI: (Apuntando hacia ese lugar del cuerpo del
ESLOVENO) Tiene las bola” blindada’!

ESLOVENO: (Tapdndose) jNo, no! Please! jjNo!!

LA TECHO: jCuidao” Tsunami! jNo se te vaya a escapa’ un
tiro!

TSUNAMI: (Al ESLOVENO) jHasta ahi noma’!
ESLOVENO: ;What?

TSUNAMI: ;Todo te tengo que repeti’? jjStop!! jjStop!!

LA TECHO: (Mirando a TSUNAMI, sorprendida) ;A la mier-
da! ;Ya has aprendio” a habld” como Peter?

TSUMANI: ;Que ti crei’ que no tengo oido yo? ;Que no hi’
visto la tele? jStop! jGo!

(Evidentemente no sabe bien lo que estd diciendo por lo que el
ESLOVENO avanza. TSUNAMI se pone nervioso y apunta con
vigor)



TSUNAMI: ;Stop, Go! jTi hi” dicho! ;Que no entendi?
ESLOVENO: (Con temor) jOk! ... ;Stop or Go?
TSUNAMI: ;Stop Go!

(EL ESLOVENO mira a LA TECHO, desesperado)

LA TECHO: ;StoGu, ti ha dicho! jQue ti’ quedé” ahi nom4’!
(Escupe en el piso y hace una raya con el pie, indicando el lugar en
donde se tiene que detener. Es abajo del alero de la casa, apenas
cerca de la puerta. El ESLOVENO entiende y obedece)

ESLOVENO: ;0k, ok!

TSUNAMI: (A LA TECHO) jAhora atalo al tobillo derecho!
jFuerte, pa” que no se escape! {Nudo doble mofo!

(LA TECHO obedece. EL ESLOVENO, aterrado, deja hacer)

LA TECHO: |Listo!

TSUNAMI: (Intentando hablar como el ESLOVENO) jOk! Stop-
Go! (A LA TECHO) jAhora probemo’!

LA TECHO: ;Que queri’ que probemo’?

TSUNAMI: ;Que te esta contagiando de éste que no enten-
di’? jProbemo’ si funciona el sistema! jEmpujalo para aqui!

(LA TECHO obedece. El empujon demuestra que EL
ESLOVENGQO llega a un cierto limite y de alli no pueda pasar)

TSUNAMI: jOk! iStop - Go! jSi habré atao’ gallina” yo! (A LA
TECHO) iPonele una silla pa” que se siente! ;Y preparéa la mesa!



(LA TECHO obedece. Coloca sillas plegables y abre una pe-
queria mesa, elementos que estaban apoyados en la pared de la
casucha, debajo del alero. Lo mds torrido de la jornada ha pasado
aunque atin hace mucho calor)

TSUNAMI: (Al ESLOVENO, serialando) jSentate! Ahora vamo’
a toma” y comé’ algo mirando al jardin. (Con sinceridad, tra-
tando de establecer una conversacion con el ESLOVENO) ;Te
gustan la” tardecita’ soleada” de Tucuman?

ESLOVENO: (En esloveno) Slovar!! (El diccionario)...jjBook,
book!!

TSUNAMI: ;Qué deci’?
ESLOVENO: jBook, book...! (Hace serias de un libro para leer)

TSUNAMI: ;Ok! jComprendo. (De un bolso saca el diccionario
y se lo arroja) {Esto es lo tinico que el “Superavit” no ha querio’
comprarnos!

(Regresa AUXILIO con las cervezas, mortadela y pan. LA
TECHO prepara la mesa)

AUXILIO: (Por las cervezas) j “Frapé” estan! jTranspiradita’!
Hi” comprao” un foco también.

TSUNAMI: iNo derroché’ la plata! No sabimo” hasta cuan-
do nos puede durd’!

AUXILIO: ;Y bueno, es pa’ que lo controlemo’ a éste de no-
che!

TSUNAMI: (Por la conexion eléctrica) ;Ya ti’ has “colgao”?
(Tenimo’ luz?

AUXILIO: Si! Podimo” usala’ tranquilo’. A ésta hora no van
a controla’.



TSUNAMI: jQue controld” ni controla’! jTodo el barrio esté
“colgao”! ;Quién paga la luz, aqui? jNadie! ;Y se vamo’ a
colga’ de los dos cables de la tele, también!

ESLOVENO: (Que ha buscado en el diccionario, hablando en un
deficiente espariol) ;Qué hacer...de mi?

AUXILO: jVenderte, noma’!

ESLOVENO: ; What?

TSUNAMI: (A sus complices) ;Y lo querrdn compra’ a éste,
che? jCapaz que no vale un mango y nosotro’ se estamo’
ilusionando!

LA TECHO: (Con cierto orgullo, como si fuera un poco “suyo”)
iPeter debe valer mucho! Viene de Eslovenia, cerca de la Yu-
goslavia.

AUXILIO: ;Que lo tiene pegao’ al casco?

TSUNAMI: (Burlindose) jLa “Techo i’ Chapa” lo ha calentao’
tanto que le ha inflamao’ las sienes! {Me parece que éste hace
mucho que “no moja el helecho”! {Por eso no se lo puede sacd’!
LA TECHO: jNo se hagan lo” picaro’! No me jodan que los
que se van a quedd’ sin “moja” el helecho” son ustede’!
ESLOVENO: (Que buscé en el diccionario) ; Vender? ;Mi? ;Ven-
der?

TSUNAMI: |No te preocupé’! jSon uno’ manguito’, noma’!
{Que ustede’ no son del primer mundo?

AUXILIO: (Al ESLOVENO, para que entienda) jD6lar! ;En-
tendi’? ;V¢'...d6lar...para nosotro’!

LA TECHO: ;Qué te haci’ el entendio’, Auxilio! jSi v6’ no has
visto un ddlar en tu vida!

TSUNAMI: (Por el ESLOVENO) jNo lo preocupen al chan-

go, che! Es mejor qne no conozca nuestro” planes. jNo sea que
se encabrite! jTomate una cervecita ahora, yugoslavo!



LA TECHO: (Sirviéndole un vaso) Peter es es-lo-veno, de la
Yugoslavia.

ESLOVENQO: ;Bier?

AUXILIO: No, cerveza.

ESLOVENO: jAhh!...;jOk! Bier!

AUXILIO: No, ésta es marca “Quilmes”, no hay “Bier” aqui.
TSUNAMI: ;Y como va a hacé” pa’ tomd” si no se puede sacd’
el casco?

LA TECHO: Yo sé. (Se acerca al ESLOVENO vy le abre la visera)
AUXILIO: jMirala v6" como sabe, ésta!

TSUNAMI: ;Dale, Peter, tomate la cervecita’ que esta hela-

da! jTecho, corta la mortadela pal picao’! jHay que tratalo’
bien a lo” turista’! ;Y v&’, Auxilio, meti musica!

(Con cierta desconfianza, el ESLOVENO bebe un poco. LA
TECHO coloca miisica tropical, cumbia villera o salsa. Poco a poco
el grupo va relajandose en cuanto comen y beben. AUXILIO toma
de la cintura a la TECHO vy le hace dar unos pasos de baile.
TSUNAMI sigue el ritmo con las palmas y, amenazindolo con el
revolver, hace aplaudir también al ESLOVENO. LA TECHO, en
un momento, se desvincula de AUXILIO vy toma de la mano al
ESLOVENO para hacerlo bailar. EL ESLOVENO no sabe, duda.
Los demads festejan)

TSUNAMI: ;Metele Peter!

AUXILIO: jBaila aunque sea en en una pata! jFestejemo’!

(La TECHO logra que el ESLOVENO se levante. Realiza unos
grotescos movimientos, un poco impedido porque estd atado y tam-
bién porque, se ve, no es muy ducho para el baile)



TSUNAMI: jEso, meta baile noma’! jRevoleale el esqueleto,
Techo!

(Los tres festejan mientras siguen bebiendo. EIl ESLOVENO
poco a poco se suelta y hace algiin movimiento mds ritmico que es
festejado por los demds. La “fiesta” llega a un climax. Cansado, el
ESLOVENO se sienta. Los demds han bebido y lo han hecho be-
ber. Los cuatro estin sentados. EI volumen de la misica baja. La
nochecita ha llegado. LA TECHO mira todo el tiempo al
ESLOVENO. Momento de silencio, de esos que anteceden a confe-
siones. Todos estin un poco ebrios)

TSUNAMI: (Al ESLOVENO) ;Y yugoslavo? ;Cémo es
Eslovenia?

ESLOVENO: No entender.
LA TECHO: ;Coémo es tu casa, Peter? jTu ca-sa! jTu pa-is!
ESLOVENO: ;Casa? ;Pais? (Busca en el diccionario)

AUXILIO: (Por el diccionario) A este librito lo podimo’ reduci’
en “El Loro Viudo”. Ahi hi’ visto que se venden esas cosa’.

ESLOVENQO: (Encontrando las palabras) jAhhh...yes...yes...!
(Ahora hablard en esloveno y el tono de lo que dird, la forma, ird
conmoviendo a los demds) Moja hisa se nahaja med gorami in
Blejskim jezerom. Vasica v kateri ¢ivim se imenuje Kamna
Gorica; na vrhu hriba stoji majhna cerkev. Tam sem se rodil,
ko je bila Slovenija $e pod Jugoslavijo. Starsa sta me morala
pustiti samega, ker se je zaéela vojna med Srbijo in Hrvasko.
Oee je bil Hrvat, mati pa Srbkinja. Odsla sta iskat svojo
drueino, vendar sta jih malo nasla. Oéeta so umorili, mati pa
se je vrnila zmeSana. (EL ESLOVENO se emociona y habla con
lagrimas en los ojos. Los demds, sin entender, también se conmue-



ven) Nikoli veé ju nisem videl. Vzgojila me je teta, ampak zelo
mlada je umrla zaradi bolezni. Ostal sem sam. Izkusil sem
najrazliénejSe stvari. Moje sanje pa so bile potovati. Oditi. Od
tu tudi moja strast za motorje. Zaljubil sem se v mlado punco,
ki me je pustila zaradi drugega. Odloeil sem se oditi,
avanturam naproti. Potovati. In od takrat se nisem nikoli vrnil
domov. Sam sem na svetu...(Mi casa esta entre las montafas
y el lago de Bled. Mi pueblito se llama Kanma y tiene una
pequefia iglesia en la cima de una colina. Ahi naci cuando
Eslovenia era Yugoslavia. Mis padres tuvieron que dejarme
porque estall6é la guerra entre Croacia y Serbia. Papd era
croato, mama serbia. Fueron a buscar a sus familias pero en-
contraron a muy pocos. Papa fue asesinado y mama se volvio
loca (EL ESLOVENO se emociona y habla con ligrimas en los
ojos. Los demds, sin entender, también se conmueven) Jamas vol-
vi a verlos. Me cri6 una tia, pero se enferm¢ y murié joven.
Quedé solo. Hice de todo. Lo que més sofiaba era viajar. Irme.
Por eso mi pasién por las motos. Me enamoré de una joven
que me dejo por otro. Entonces decidi largarme a la aventura.
Viajar. Y desde entonces no he vuelto a mi patria. Estoy solo
en el mundo...)

(A este punto los cuatro lloran. Los tres “secuestradores” harin
su propia interpretacion de lo que escucharon sin entender)

LA TECHO: iPobrecito...tnico hijo y la madre esté all4, es-
perandolo...!

AUXILIO: jMira” v¢'! jEl padre abandonarla a la madre!
jPobrecito!

TSUNAMI: (Al ESLOVENO) ;Asi que teni’ tres hermano’ en
“cana”?



ESLOVENO: (En esloveno. llorando) Moram e¢iveti naprej,
ampak veasih mislim, da bi bilo bolje ravno nasprotno...(Tengo
que seguir viviendo pero, a veces, pienso que seria mejor otra
cosa...)

LA TECHO: ;Pobre! jExtrafia la moto!
AUXILIO: ;Y va a segui’ extrafiandola, noma’!

TSUNAMI: ;No te burlé’, Auxilio! Cada uno de nosotro’,
tenimo” nuestro” problema’. Nuestro mundo interior. Alla...en
el fondo...(los demds personajes miran hacia atrds de la casa) ...jdel
alma!;O a v¢’, tu mama, o sea mi tia, no ti’ ha abandonao’
pa’ irse con el padre de la Techo?

LA TECHO: iSi! jY a mi me ha dejao” con ustede” pa” que me
cuiden cudndo mi mama si ha ido con el padre del Tsunami!

TSUNAMI: (A AUXILIO) ;Y a mi, mi mama me ha
abandonao” porque se ha enamorao” de tu papa!

(Todos lloran)

ESLOVENO: (En esloveno, conmovido) “Biti, ne biti: to je tu
vprasanje: je li bolj plemenito, da trpi§ v duhu strelice vse
nasprotne usode ali z oro *jem gres$ nad morje zla in ga koneas
z odporom. Umreti: spati; nie vee; in reéi, da konéamo s
spanjem si sreno bol in tisoeero udarcev, ki dediséina so mesu,
to je smoter, ki ga bilo od srca bi *eleti. Umreti, spati, spati:
nemara sanjati...!” William Shakespeare. (“Ser o no ser, {Ese
es el problema! ;Qué es mas digno? ;Sufrir los golpes de la
injusta fortuna? ;O tomar las armas contra ese torrente de
calamidades y, haciéndoles frente, acabar con ellas? jMorir es
dormir! jNada més! Y pensar que con un suefio ponemos fin
al dolor del corazén y a los miles conflictos que constituyen la
herencia de la carne. jMorir es dormir! jQuizas sofnar!” William
Shakespeare)



AUXILIO: (Auténticamente conmovido) jQué tangazo!
TSUNAMI: (Idem) iNo te preocupé’, esloveno! jLas madre’
siempre vuelven al primer amor!

LA TECHO: {Pobre Peter! Le hace falta carino.

AUXILIO: A vé’ si lo quieren de verda’, pobrecito, y pagan
un buen rescate por éI.

(Pequeria pausa)

TSUNAMI: (A los dos complices) ;Y qué les parece? ;Cuédnto
pedimo’ por Peter?

LA TECHO: jMucho! jPeter vale mucho!
AUXILIO: Y hay que ir viendo. No hay que apresurarse. Ca-

paz que lo querian regald’ y nosotro’ le hacimo’ el favor. ;Ya
lo estaran buscando?

TSUNAMI: ;A ver, Techo! jPoni” la radio!
AUXILIO: iSintoniza! {Sintoniza!

(LA TECHO obedece. Se escuchan algunas absurdas propa-
gandas y luego una marcha deportiva)

VOZ RADIO: jj“Jabén La Mariposa” que deja la ropa mas
linda y mas hermosa, auspicia el altimo informe del Dakar
Argentina - Chile !!

ESLOVENO: ;Dakar, yo! jTucuman...Salta!

VOZ RADIOQO: {Otra jornada del Rally se ha cerrado con casi
todos los competidores que llegaron a su destino! jSélo falta el
namero 33, de la categoria motos, Peter Levstik...!

ESLOVENO: (En esloveno) Jaz, jaz!! (jjYo, yo!!)



VOZ RADIO: ...jA quién atin no se ha podido localizar! Es
probable que se haya extraviado en las montanas...jLa policia,
a instancias del equipo esloveno, ha comenzado a buscarlo
en la zona serrana...!

ESLOVENO: (En esloveno) Kaj pravi? (;Qué dice?)
AUXILIO: jQue no te van a encontrd’” mas! Dependi’ de
nosotro’, “Peter”.

ESLOVENO: ;What?

TSUNAMI: {Apagd’ la radio! jNo sea cosa que entienda algo!
iEs mejor que él no sepa lo que pasa hasta que no lo
devolvamo’!

LA TECHO: (Un poco triste, obedeciendo) ;Que lo vamo’ a
devolvé’?

AUXILIO: ;Y claro! ;Que queri? ;Que se quede a vivi’ aqui?
LA TECHO: jAhora que tenimo’ otro colchoén...!

AUXILIO: jNo te confundd’. Techo! jYa ti" hi" dicho que
nosotro’ somo’ una Empresa y tenimo” que trabajd” en coordi-
nacion si querimo’ sali’ adelante!

TSUNAMI: Mahana veamo’ si es oportuno ponerse en con-
tacto con el equipo del yugoslavo. Cuanto mas lo busquen,
mas va’ a valer.

(Pequeria pausa)

TSUNAMI: ;Che, esta corriendo viento! ;Que no?

AUXILIO: (Mirando hacia el horizonte) Parece que va’ a
descomponé’ el tiempo. jVienen unas nube’ negra’” desde
alla...!

LA TECHO: jY también, con el calor que ha hecho hoy!



TSUNAMI: Metamo’ en la pieza lo que himo” comprao’ !
iNo sea cosa que se mojen, si llueve!

AUXILIO: jNo vamo’ a entrd” nosotro’ con tanta cosa aden-
tro! jMejor la” metamo” bajo el alero y la tapemo’ con un plas-
tico!

(Los tres se movilizardn en ese sentido tratando de colocar los
artefactos, aiun en sus cajas, en un lugar “seguro”, bajo techo.
Ademds pondrin un pldstico para cubrirlas al que fijardn con
piedras para que no se vuele)

LA TECHO: ;Y el colchén de “Peter”?
TSUNAMI: ;Ese metelo adentro!

AUXILIO: Espero que, al meno’, nos den por éste lo que ha
costao” el colchon.

ESLOVENO: (En esloveno) Kaj pa jaz? Pa moj motor? Kaj pa,
ée dee*uje? (¢Y yo? ;Y mi moto? ;Y sillueve?) (Trata de hacerse
entender en espariol) Yo...;qué hacer? ;Qué pasar conmigo?
AUXILIO: jAyudd’ , qué mierda! Toma! (Le pasa el colchon de
una plaza) iMetelo adentro, en el piso! jAhi vas a dormi’ vo’!

(El ESLOVENO entiende que tiene que entrar el colchon al
interior. Obedece)

LA TECHO: ;Que lo vamo’ a solta” de la pierna?
TSUMANI: ;Estas loca v6'?
AUXILIO: ;Y cémo lo vamo’ a controla’?

TSUNAMI: Lo tenimo’ que atar con la soga a la pierna de
cada uno de nosotro’, asi podimo” dormi’ tranquilo’. Si lo
dejamo’ atao” a la cama , él puede desatarse y pirarse. En



cambio, si esta atao” a nosotro’, cualquier movimento lo vamo’
a senti’ y no se va podé” escapa’.

AUXILIO: ;Si queri, yo le meto otro “golpe de calor”! {Va a
dormi” hasta pasao’” mafiana, vé!

LA TECHO: ;No! jPobrecito!
AUXILIO: {Che! jEstd empezando a “gotiar”!

TSUNAMI: Vamo’, apurensén! Espero que no llueva mu-
cho. {Mafiana veimo’ como podimo” meté” todo ésto adentro!
AUXILIO: jEs una pieza, noméd’, pero sin “Peter” vamo’ a
tené” mas espacio!

TSUNAMI: jYa se vamo' a acomoda’!

(El grupo se apura en acomodar las cosas. EL ESLOVENO
saca la cabeza desde adentro)

ESLOVENO: (En esloveno) Deeuje? (;Llueve?)

LA TECHO: (Con cierto caririo, haciéndole serias para que entre)
jEntra, Peter! {No te vaya’ a resfrid’! (Mientras introduce la
mesita y las sillas plegables)

(AUXILIO, con cuidado, ata su bicicleta, a un parante del
alero. También coloca el fumigador encima de la bicicleta y lo ata a
ella)

AUXILIO: jHay que estd” atento! jNo sea cosa que me la
chorien! Mafiana le vud” hacé cambid” la goma.

(AUXILIO entrard la goma nueva que ha comprado. Comienza
a llover mds fuerte. Tormenta eléctrica con rayos y truenos)



TSUNAMI: jTecho, meté, al meno’, el radiograbador aden-
tro! ;Y desenchufen todo!

LA TECHO: ;Y si no hay nada enchufao’!

TSUNAMI: ;No ti’ha ensefieao’ tu mama que cuando hay
tormenta eléctrica hay que desenchufar todo? ;Y ahora tenimo’
hasta luz en la casa!

LA TECHO: jPero si no hemo enchufao’ nada todavia!
TSUNAMI: ;V6’' desenchufd’ todo!

(La tormenta se desencadena brutalmente. Los personajes corren
adentro de la casa para repararse)

LA TECHO: jjJest’, Maria y José!! Que sea una llovizna
noma’!

(El azul de la noche se ve interrumpido por el fulgor de los
relampagos y el sonido estruendoso de los truenos y de la tormenta
tropical. Desde adentro, se escucha:)

ESLOVENO: (En esloveno) Deeuje? (;Llueve?)
AUXILIO: Callate y reza’!

APAGON
FIN DE LA SEGUNDA ESCENA

TERCERA ESCENA

(En el intervalo entre estas escenas se escucha el sonido de una
tormenta estruendosa. Ruido de una correntada, de un rio
tumultuoso. También, en la oscuridad, se escuchan gritos:



TSUNAMI: jMetan mds balde’ que se inundamo’!

AUXILIO: jEstamo’ ataos’! j Se tenimo’ que levantd’ todo” jun-
to’!

LA TECHO: ;Te estds mojando, Peter?

ESLOVENO: (En esloveno) Desuje? (;Llueve?) ;Piove?
TSUMANI: Prendan la luz!

AUXILIO: jNo lo encuentro al foco que hi’ comprao’!
ESLOVENO: (En esloveno) De*uje? (;Llueve?) ;Piove?

LA TECHO: jJesti” , Maria y José!

AUXILIO: jRezi, esloveno! jQue el agua se nos lleva el rancho!
TSUNAMLI: ;Solivien la cama!j Solivien!

Los gritos se van perdiendo en la noche. Poco a poco el ruido
de la tormenta disminuye. La noche va pasando. La luz del amane-
cer ilumina el espacio. Una correntada se ha llevado lo que habia
frente a la casucha: los aparatos comprados, todo. No hay nada,
salvo desolacion, barro y la bicicleta de AUXILIO atada al parante
con el fumigador. El alero de media sombra estd caido. Sin embar-
g0, un potente sol despunta. La primera que saca la cabeza es LA
TECHO I’ CHAPA)

LA TECHO: jJest’, Maria y Peter...digo...José! jEh, changos,
no ha quedao’ nada!

AUXILIO: (Saliendo, atado en un pié, con la soga, a los demds)
iTodo se ha llevao’ la correntada! jMeno” mi bici con el
fumigador! jMeno” mal que los hi” atao’!

TSUNAMI: jEstamos embrujao’! jPrimera vez que tenimo’
algo y se lo lleva el agua!



ESLOVENO: (En esloveno) Je deeevalo? (;Ha llovido?) (Con
el diccionario)  Lluvia? ;jFue lluvia aqui? jEstamos...precarios...
aqui!

AUXILIO: Se desatemo’! jQuizad” recuperemo’ algo!

(Lo hacen. TSUNAMI tiena la precaucion de ordenar, con un
gesto, que LA TECHO ate de nuevo al ESLOVENO a la pata de
la cama)

TSUNAMI: jAtalo! (A LA TECHO, por EL ESLOVENO)
LA TECHO: Ay Peter! jAnoche se ha te ha mojao’ todo el
colchén nuevo! Y vo’ estds empapao’!

TSUNAMI: (Mirando en direccion a la salida de la casa, hacia la
calle) jNo creo que recuperemo’ nada! jY si algo se ha salvao’,
ya debe estar “enguillao” por los vecino’! Aqui nadie “espe-
ra” a nadie! ;Y el celular del yugoslavo? ;Quién lo tiene?
AUXILIO: Lo habiamo’ dejao” encima del televisor!
TSUNAMI: jTambién se lo ha llevao’ el agua! ;Y ahora cémo
carajo se comunicamo’ con el equipo del “coso” éste pa’ pedi
el rescate? ;Vei’ que sos inutil, Auxilio?

AUXILIO: jQue mi” echd’ la culpa a mi! jNadie si’ ha” acordao’
del celular!

LA TECHO: jPor algo te dicen “Auxilio Pinchao’! No servi’
ni pa’ que te cambien!

AUXILIO: jCallate v6’! jYo hi” sio” el tinico previsor aqui! Mi
hi’ llevao’ la goma adentro y he atao’ la bici!

TSUNAMI: ;Y el veneno? jNos hemo’ quedao’ sin nada!
LA TECHO: jTodavia lo tenimo” a Peter!
TSUNAMILI: ;Y al revoélver! {Vamo’ a tené’ que pensd’ otra



cosa pa’ aprovechase que lo tenimo’ secuestrao’ a éste aqui!
iTecho, traé la radio, a vé" qué dicen?

ESLOVENO: (Buscando en el diccionario) ;Radio? jOk! jDakar!
iYo...Peter...!

(LA TECHO obedece. Sale con el radiograbador chorreando
agua. Lo seca con un trapo) jJest’, Maria y José! jQue por lo
meno’ éste funcione!

TSUNAMI: {Si no anda, ponelo en el sol! {En un ratito se va a
secd’!

AUXILIO: jCarajo! jAqui si no te evapora’ de calor, te lleva el
agua!

(LA TECHO opera sobre el radiograbador que, con dificultad,
funciona)

AUXILIO: ;Sintoniza, sintoniza!
ESLOVENO: ;Dakar? jYo...Peter...!
AUXILIO: jCallate, vo’!

(Luego de extrafios ruidos en la radio logra escucharse la voz
de un locutor)

VOZ RADIO: jInformativo del “Jabén La Mariposa” que deja
la ropa més limpia y més hermosa...!

AUXILIO: (A LA TECHO) ;A vé’ si algan dia compra’ ese
jabon vo'!

LA TECHO: ;Pa’ qué? jA vé’ no hay jabon que te blanquie!



TSUNAMI: Callensén, dejen escucha’!

VOZ RADIO: ....Luego de la intensa tormenta de esta noche
se calcula en unas diez mil personas, hasta el momento, las
evacuadas debido a las inundaciones provocadas por el feno-
meno metereolégico. Ahora seguimos con noticias mds im-
portantes: jjEl Dakar Argentina - Chile!! {Esta mafiana, a pri-
mera hora, los participantes de esta competencia internacio-
nal que tanto nos prestigia, partieron desde Salta hacia la
nueva etapa: la Puna de Atacama...!

ESLOVENO: (Entendiendo) jjPuna de Atacamal!! jjYes!!
jjDakar!!

AUXILIO: jCallate, que v6’ no v&" a conoci’ éso ni en foto!
LA TECHO: (A AUXILIO) ;No lo traté” asi a Peter!
TSUNAMI: ;Dejen escuchd’!

VOZ RADIO: ...La tnica noticia que empafia la competen-
cia es la ausencia del competitor Peter Levstik, de Eslovenia...

ESLOVENQO: jPeter Levstik! jI'am Peter Levstik!
LA TECHO: ;Ay-Am es tu apellido, Peter?
TSUNAMI: ;Shhh!!

VOZ RADIO: ...El equipo del corredor esloveno informé que
se comunicaron con él ayer, en horas de la mafiana, cudndo
ya salia de Tucuman, por lo que se sospecha que podria ha-
berse perdido en la zona serrana. No hay ninguna informa-
cién de que haya sido visto en la periferia de nuestra ciudad.



La policia lo ha comenzado a buscar afanosamente en las
montafas...

TSUNAMI: jEstdn mas despistao’ que ciego en subterraneo!

VOZ RADIO: ...; “Jabén La Mariposa”, que deja la ropa mas
limpia y mas hermosa, lo tendra informado durante toda la
jornada...! Temperatura prevista para hoy: 45 grados a la
sombra. Al sol no se puede calcular...

TSUNAMI: jYa estd, ya estd! jApagd’ noma’! j Sacd las sillas!
(LA TECHO obedece)
AUXILIO: ;Y cémo vamo’ a hacé” ahora pa’ pedi’ el rescate?

TSUNAMI: ;No sé! Ni hemo” anotao” ni el namero de teléfo-
no de los tipo” que lo llaman. jSi hubieramo” podio” recibi’ las
llamada” no corriamo’ tanto peligro!

AUXILIO: jPodimo’ llamé&” a la radio!

TSUNAMI: ;De adénde? {Si llamamo’ de tu celular va’ a
aparecé’ el namero! jEn la radio deben tené eso” aparato’” que
identifican lo” llamado’!

AUXILIO: ;Y si llamamo” de un teléfono puablico?
TSUNAMI: ;De cual? jSi no anda ninguno!

AUXILIO: jDe un locutorio!

TSUNAMILI: |Es peligroso, Auxilio! jAhora hay equipo’ que
localizan lo” llamado’! Basta con que sepan el locutorio de
adonde himo’ llamao’ y nos pueden reconocé’!

AUXILIO: ;Y qué vamo’ a hacé’, entonce’?

TSUNAMI: Esperemo” un poco. No hay tanto apuro. La
“cana” lo anda buscando por las montafa’.



LA TECHO: iSi! {Esperemo’, esperemo’!

AUXILIO: (Por el ESLOVENO) ;Y a éste le vamo’ a tené que
d&” de comé’” también?

LA TECHO: ;Y claro! ;Que queri’ que desaparezca? jMira
como esta de flaco! jParece milanesa i'vibora!

TSUNAMI: jAlgo se me tiene que ocurri’ pa’ sacale fruto” al
yugoslavo éste!

AUXILIO: jLe vendamo’ la” bota” y el mameluco!

TSUNAMI: Las bota” podria sé¢’ porque pueden sé” de cual-
quiera. jPero el mameluco, no! jSe pueden d&” cuenta que es
de él y que lo tenimo’ secuestrao’!

(Suena el celular de AUXILIO. Todos se miran)

TSUNAMI: jAtendé’” normalmente, Auxilio!

AUXILIO: jEmpresa “CucarachaTox”, buenos dias! (Escucha.
Luego dice, por lo bajo, a los demds) jEs la vieja de ayer! (Al
teléfono) ;Qué desea, Sefiora? (Escucha) ;Que lo” alacrane” han
sali¢” por los resumidero’ con la tormenta? ;Y qué quiere que
haga? ;Que llame a Defensa Civil pa” que lo evactien a ellos
también? (Escucha) ;Que estd subida de nuevo en el ropero?
(Escucha) Ah...entiendo...jPor lo” alacrane’ y porque esta todo
inundao’, claro! jQué tormenta le ha metio” anoche! ;Que no?
iMeno” mal que nosotro” tenimo” la Empresa en el octavo piso!
iNo nos ha pasao’ nada! (Escucha) jAhhh...qué lastima!...jEl
agua le ha llevao’ la balanza que se habia comprao’ pa’ pesa-
se! jQué agua jodida, no!

TSUNAMI: ;Corta! jCorta!

AUXILIO: Mire, Sefiora, no vamo’ a podé” socorrela ahora
porque tenimo’ la agenda completa...(Escucha) ;Que cudnto



me va’ a pagd’ por bajala del ropero? (Hace una serial que se
trata de una suma interesante)

TSUNAMI: No corté’, no corté’!

AUXILIO: (Al teléfono) jEspere que via" consultd’ con mi se-
cretaria! (Haciéndose el importante, a LA TECHO) jSenorita,
fijesé en la agenda si tenimo’ lugar pa’ esta emergencia!

TSUNAMI: (Por lo bajo) iDecile que no y pedi més guita!

LA TECHO: (En voz alta, para que la mujer sienta) jEstamo’
hasta la’ mano’, Jefe!

AUXILIO: Sefiora, aqui mi secretaria me informa que “estamo’
hasta’ las mano’” ;Entiende?

(Escucha) ;Cuénto? (Hace una sefia a los demds indicando que la
mujer subio la oferta. TSUNAMI hace serias por mds. AUXILIO,
al teléfono) jEs que nosotro” tenimo” una linea de conducta,
Sefiora! jHoy tenimo’ compromiso” importante” asumido’! jPor
el doble de lo que usté’ me dice, podimo” mandarle un mévil.
(Escucha. La mujer ha aceptado) jPerfecto, Sefiora! jDurante la
mafiana, “CucarachaTox” la va a bajd’ del ropero! jMientra’
espera, sonrialé a lo” alacrane” pa” que no la piquen! (Cuelga.
A los demds) Si no fuera por la Empresa...

TSUNAMI: Mejor asi! jQue vean que hacimo’ una vida nor-
mal! {Que no tenimo’ nada que ocultd’!

AUXILIO: iMeno’ mal que hi" metio” adentro la goma nueva
y que hi’atao’ la bici! ;Y todavia ustede’” me dicen “Auxilio
pinchao’”!

TSUNAMI: Ahora la teni’ que lleva’ a la bicicleteria “Dos
Ruedas” pa” que te cambie la goma.

LA TECHO: jJest’’, Maria y José, que las cosa’” mejoren pa’
nosotro’!

TSUNAMI: jAlgo se me tiene que ocurri’ pa” aprovechalo a
éste ante” de pedi’ el rescate!



LA TECHO: jJest’, Maria y José...!

AUXILIO: (A LA TECHO) ;Y a vé& si v6’ dejd’ de reza’ tanto
y “laburd’” ma’ en “lo tuyo

LA TECHO: ;Que queri’? ;Que anoche me “levante” al “Hom-
bre-Rana”, yo? ;A Aquaman?

ESLOVENO: (Que ha buscado en el diccionario, en un deficiente
espariol)

¢(Jests...Maria...José? ;Tu...cre...cre-yen-te? (A LA TECHO)
LA TECHO: Claro! jHi" hecho la primera comunién y todo!
AUXILIO: jPa’ lo que te ha servio’!

LA TECHO: jJestt’, Maria y Peter...digo...José!

II'

(A TSUNAMI, que ha estado pensando qué tramar, le viene
una idea)

TSUNAMI: jYa esta! ;Y si lo hacimo’ pasd por Santo Mila-
groso a este? (Por el ESLOVENO)

LA TECHO: ;Qué?

TSUNAMI: ;San Peter, el Sefior del Casco! jLo metimo’, por
la noche, arriba del techo, lo iluminamo’ con una linterna pa’
que parezca una apariciéon milagrosa y pedimo’ guita por las
promesas! jPor aqui todo” son creyente’!

AUXILIO: jPuede sé’! ;Yo lo enfoco al flaco, la Techo recoge
la” oferta’ y vo’ “bolsiquea” tranquilo!

ESLOVENO: ;No...no...en-tien-dou...!

LA TECHO: ;Y como vamo’ a justificd” que ha aparecio’ Peter
por aqui!

TSUNAMI: Se aprovechemo’ de la desgracia que himo’

sufrio’: jLo ha traio’ la tormenta, la correntada! ;Y entonce’
ha empezao” a aparecé’ y a hacé” milagro’!



LA TECHO: jAy, qué lindo! jPeter Milagroso! jSan Peter!
ESLOVENO: ;San Peter? ;I"...7

TSUNAMI: (Entusiasmado va construyendo la mentira) jEl cas-
co es por el agua! [Tipo buzo! jSan Peter, el Sefior del Casco!
i“Protector de lo’inundao’”!

AUXILIO: jPodimo” vendé” agua bendita de San Peter!

TSUNAMI: jBasta que le digamo’, en “secreto”, a dofia Rina,
pa’ que todo el barrio se entere!

AUXILIO: jSi! jEsa vieja tiene la lengua ma’ larga que iguana
con hambre!

TSUNAMI: Pa” que no nos relacionen con la perdicion del
yugoslavo, tenimo que hacé’ corré’” la bola que, pa” que 1o’

milagro’ se cumplan, hay que veni, en secreto, a la mediano-
che.

LA TECHO: {San Peter! jMilagroso! (Lo toca y se persigna. EL
ESLOVENO la mira sorprendido)

ESLOVENO: ;San Peter, 'am? ;I’am mi-la-gro-so? (Busca en
el diccionario)

TSUNAMI: {Tenimo’ que organizarse! (A AUXILIO) V¢’
andd’ rapido a hacele el comentario a Dofia Rina, bajala a la
vieja esa del ropero y vendé las botas del yugoslavo. Con eso
compré una linterna y los nimeros para la entradas! Yo le
vua’ a explicd” a éste lo que tiene que hacé!

LA TECHO: ;Qué tiene que hacé’?

TSUNAMI: Subio” al techo, tiene que abri’ los brazo” como si
estuviera crucificao” y habla” alguna boludece’ en la lengua
de él, pa” que sea méd” exético el efecto. ;Entendi’?

LA TECHO: {San Peter! jSefior del Casco! jMilagroso!
ESLOVENO: (Que ha encontrado la traduccion de “milagroso”,

en esloveno) Ampak jaz ne verjamem v eudeee! (jPero yo no
soy milagroso!) (En espariol) {Yo...no ser...mi-la-gro-so!



TSUNAMI: ;Con la guita que vamo’ a gana’ con v¢’,vas a sé’
mas milagroso que gand’ la loteria!

AUXILIO: (Siempre desconfiado) iV6’', Tsunami, lo teni’ que
tené” “a raya” con el revélver cuando esté arriba del alero!

iNo sea cosa que se haga el Judas y nos traicione!

TSUNAMI: ;Quién va a entendé’ lo que dice? jNadie! V¢’ lo
vas a controld” con el revélver! Con una mano lo ilumind” y
con la otra, lo apuntd” desde la sombra” ;Entendi’? ;Yo tengo
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que tener las mano’ libre’, pa” “opera
AUXILIO: jEsta bien pensao’, Tsunami! Qué cabeza que teni’!
TECHO: jEs un milagro!

TSUNAMI: Se alzamo’ con unos buenos mango’, despué’
decimo’ que al Sefior del Casco se lo ha llevao’ la préxima
tormenta y despué” pedimo’ el rescate.

AUXILIO: Bien pensao’, Tsunamil!

TECHO: jUn verdadero milagro ha sucedio” desde que ha
llegao” Peter aqui!

AUXILIO: jChe! ;Y ésta? ;No puede “laburd™ con alguno’
“cosos” que vengan a pedile milagro” a San Peter?

TSUNAMI: jPuede sé’! Si tiene tiempo, porque tenimo’ que
cobra” una entrada. Ella va a sé’ boletera, acomodadora y re-
colectora de la guita “legal”. Yo vid” junta’ la otra guita, la de
lo” bolsillo’. {Y vé" v4d” a sé” el técnico y el “polecia”, con el
revolver! jTecho, traé las botas!

(La Techo entra al rancho a buscar las botas)

AUXILIO: jAsi tiene que sé¢’! jUna verdadera Empresa! jPero
la Techo puede hacé’ citas con los tipo” pa” despué’ de 1o’
“milagro”! jAqui todo” tenimo” que labura’!

TSUNAMILI: ;Y si! jCada uno tiene que poné” su granito de
arena si querimo’ sali’ adelante! jSe metamo” en movimiento,
noma’!



(Entra la Techo con las botas y se las da a AUXILIO)
ESLOVENO: (En esloveno) Eevlji? Kje so moji eevlji? (;Mis
zapatillas? jAdonde se llevan mis zapatillas?) (Las sefiala, ha-
ciéndose entender)

AUXILIO: (Con sorna) jSon pa’ los evacuaos’, “San Peter”!
V6’ s6” Santo ahora! ;Que no? ;Y de la Elovenia yugoslava!
iTeni” que ayudd’ a la gente!

TSUNAMI: ;Volvi’ rdpido Auxilio, tenimo’ que practica!’
(AUXILIO sale)

TSUNAMI: jEsta noche vamo’ a “llend” la cancha”!
LA TECHO: jQué lindo! ;Cuanto vamo’ a cobrd” la entrada?

TSUNAMI: Yo digo cinco peso” por “pera” asi se llena. Y el
pedido que cada uno le haga a San Peter, veinte. V6’ teni’ que
juntd’ la guita, Techo.

jAhora ensayemo’! (Al ESLOVENO, haciéndole sefias que se suba
en la silla) jSubite a la silla, yugoslavio!

ESLOVENO: ;What!

TSUNAMI: (Lo amenaza con el revélver) jSubite y abri los bra-
z0s como Jesu!

LA TECHO: jAsi, asi! (Le indica y lo ayuda a subir. Ella le abre
los brazos)

TSUNAMI: jAhora, Techo, con el lapiz de labio, hacele las
marca’ que tenia Jesus! jAqui! (Le seriana la costilla derecha. La
Techo lo hace)

ESLOVENO: jAy! ;Yo herido?
LA TECHO: Lo’ romano han sio!
TSUNAMI: jAhora poné cara que te duele!



ESLOVENO: No entender...”;Ca-ra due-le”? (Busca en el dic-
cionario)

LA TECHO: ;“Dolor”! ;No sabi’ lo que es el dolor? jSufri-
miento, cara y sufrimiento!

ESLOVENGO: (Sin entender) ;”Su-fri-mento”? (Busca en el dic-
cionario pero no encuentra) “Su-fri-men-to...”

TSUNAMI: ;Yo te vud’ a hacé” entendé!
(Le propina un fuerte pisotén en un pie)

ESLOVENO: jjAyyyyy!!!

LA TECHO: ;Vei' , amor? jEso es “do-lor”! {“Su-fri-mien-to”!
VO’ teni’” que poné’ la misma cara que has puesto ahora!
ESLOVENO: (En esloveno, casi llorando) Zakaj se to dogaja
prav meni? Hotel sem samo odpeljati Dakar! jBogi jaz,
nesreene®....! (;Por qué me pasa ésto a mi? {Yo queria correr
el Rally Dakar, nada maés! jSoy un desgraciado, un infeliz....!)
LA TECHO: (Creyendo que ha entendido y estd representando el
dolor) jAsi, muy bien, Peter! ;Que sos actor, también?
ESLOVENO: (En esloveno, llorando) *alostno, *alostno! Zakaj
ravno meni? (jQué desgracia, qué desgracia! ;Por qué a mi?)
TSUNAMI: jBueno, ya estd’, ya estd’! {Ya has actuao’ bien!
(EL ESLOVENQO sigue, con verdad, su lamento) jYa esta, te digo!
iNo teni” que sobreactud’! (Lo amenaza) jYa esta, Peter! ;Que
no escuchd’? jBajate de la silla!

ESLOVENO: (Volviendo a la realidad) {Yes...yes...ok...ok...!

TSUNAMI: Tenimo” que medi’ el largo de la cuerda pa” que
alcance hasta el alero. Vamo’ a tené’ que alargarla. A vé’,
desatalo pa” medi” hasta donde tiene que llegéd’la piola!



(LA TECHO obedece, no sin antes, cerrarle un ojo al
ESLOVENO para darle cierta tranquilidad)

ESLOVENO: ;Qué...hacer...conmigo ahora? ;Free?

TSUNAMI: (Con el revolver en la mano, apuntindolo, una vez
que el ESLOVENO esti desatado) jAhora subite al techo,
yugoslavo!

ESLOVENO: No entiendo.
TSUNAMI: Subite, te digo!

LA TECHO: (Serialandole) {Vamo’! jSubite! jNo tenga” miedo
que si te cai’ nosotro’ ti vamo a levanta aqui abajo!

(EL ESLOVENO, con temor obedece. Tiene dificultad para
subir. Todo estd enclenque socavado por la lluvia de la noche)

TSUNAMI: Mas arriba, mas arriba!
ESLOVENO: iNo poder...! jTodo mueve aqui!

TSUNAMI: (A LA TECHO) {Traeme la honda!
LA TECHO: ;Para qué?
TSUNAMI: jVamo’ a vé” si no se sube hasta la punta!

LA TECHO: (Auténticamente preocupada) ;No le vas a hacer
dafio, que no?

TSUNAMI: ;Lo defendi’ ahora? jSi no se trepa bien arriba,
pa’ que la gente lo vea bien, lo abollo a hondazo’! (Imponién-
dose) jTraeme la honda, ti" hi" dicho!

LA TECHO: (AL ESLOVENO) iMas arriba, subi més arriba!
ESLOVENO: jNo...poder mas...mover todo aqui!



(LA TECHO, con recelo, entrega una honda de horqueta, al
TSUNAMI. Este, sin esperar, carga una piedra y se la arroja al
ESLOVENO. Pasa cerca)

ESLOVENO: (En esloveno) Ne porivaj me! Saj hodim gor! (jNo
tirés mas! jYa subo, ya subo!) Subo...;Ok?

TSUNAMI: |Y esta noche, ojito con queré” hacete el picaro!
iPrimero, las piedra’; y si te queri’ rebeld’, puro tiro’, noma’!
(Ok?

ESLOVENO: (A quien la necesidad ya hace comprender mds lo
que le ordenan) jOk...Ok! (Sube hasta donde mds alto se puede)
TSUNAMI: jAsi me gusta! jAhi quedate! jAbri los brazo” aho-
ra! jComo Jest’ en la cruz!

ESLOVENO: (Sin apoyos, en la altura) jNo...no
poder...caer...yo...caer...!

TSUNAMI: (Le tira otra pedrada con la honda) iHacé” lo que ti’
digo, carajo!

LA TECHO: jDespacio, Tsunami, no se vaya a caé’!

(Con temor, EL ESLOVENO, logra colocarse en la posicion
deseada. Abre los brazos en la altura como una figura sacra. Sin
embargo debe hacer equilibrio para no caer)

TSUNAMI: jAhi estd bien, yugoslavo! jAhora decite algo en
tu idioma!

ESLOVENO: ;What?

LA TECHO: jHabla en esloveno, Peter! jLlorando, como v¢’
sabi’! (Le hace sefias y gestos para que EL ESLOVENO entienda)

ESLOVENQO: Ok...ok...! (Repite) *alostno, ®alostno! Zakaj
ravno meni? Zakaj ravno meni, Gospod? Zakaj? (;Qué des-



gracia, qué desgracia! ;Por qué a mi? Por qué a mi, Sefior?
(Por qué?)

TSUNAMI: ;Teni’” que termind’ la frase diciéndole a los fieles:
“Ahora pongan guita, si no, no hay milagro!”

ESLOVENO: ;What? No entender.

LA TECHO: Repeti: “Ahora pongan guita...”

ESLOVENO: (Trata de hacerlo) “Ahora...pongan...(Se olvi-
da) ..pongan...”

TSUNAMI: “jGuita”! jEsa es la parte mas importante, gil!
ESLOVENO: (Repite) “Guita...!”

TSUNAMI: {Otra vez! “jGuita”!

ESLOVENO: “;Guita”!

LA TECHO: jMuy bien, Peter! Ahora deci’: “iSi no, no hay
milagro’!”

ESLOVENO: (Tratando) “iSi no...si no...milagro! (Se equivo-
ca. Rdpido, TSUNAMI, le tira un hondazo) ...;Digo...”Si no, no
hay milagro’!”

LA TECHO: jMuy bien! (A TSUNAMI) ;Has visto como
aprende de rédpido! jQué inteligente que es!

TSUNAML: ;Si! ;Y sensible a las piedrada’! (A LA TECHO)
jAhora medi’ la soga pa’ yapala’ a la noche asi alcanza hasta
arriba!

(LA TECHO obedece. Regresa AUXILIO pedaleando la bici-
cleta. Observa al ESLOVENO en el techo)

AUXILIO: jQueda lindo el lorito ahi arribal; Y a éste también
lo vud’ tené” que ayudd’” a bajase?

TSUNAMI: jEstdbamo’ ensayando pa’ la “misa” de esta no-
che!



LA TECHO: (A AUXILIO) iNo sabi’ qué actorazo es San
Peter!

AUXILIO: jQueda bien ahi arriba! jLo” podimo” deja ahi,
noma’!

LA TECHO: ;No! jTiene que aparecé’ y desaparecé’, como los
verdadero’” santos!

AUXILIO: Mi’ han parao” varios pa’ preguntame por el Se-
fior de Casco. jEsta corriendo “la bola” como los dioses!
TSUNAMI: (A AUXILIO) ;Cémo te ha ido con la vieja?
AUXILIO: La hi’ rescatao’” del ropero. La verdad que estaba
rodeada de alacrane’. ;Sabi’ como se movian en el agua? jHasta
estilo “espalda” nadaban, vé!

LA TECHO: ;Y que has hecho pa’ correrlos?

AUXILIO: Ya me conocen. Li hi’hecho una sefia y se han
sumergio’, directo, al resumidero. jNo ha quedao’ ni uno!
TSUNAMI: ;Ti" ha pagao’ bien la vieja?

AUXILIO: Mi’ ha dao” el doble por las horas extra’. Hi’ vendio’

las botas y hi" comprao’ la linterna y las entradas. jAqui es-
tan! (Se las da a TSUNAMI)

ESLOVENO: (Trastabilla arriba. En esloveno) Na pomoe, padel
bom! (jAyuda, me caigo!) jjHelp!!
LA TECHO: (Preocupada) jjCuidado, Peter!!

TSUNAMI: (Lo apunta con el revélver, amenazindolo) jCaéte,
nomad’! jCaéte!

(EL ESLOVENO, aiin mds asustado por la amenaza del arma,
se esfuerza y hace equilibrio permaneciendo arriba)

AUXILIO: Lo podimo” hacé’ trabaja” en el circo ;que no?



TSUNAMI: Auxilio, veni que te digo adénde te teni” que poné’
esta noche con el revélver y la linterna.

AUXILIO: iEsperé que la estacione! (Por la bicicleta. Muy con-
tento) Nuevita ha quedao’!

LA TECHO: (A AUXILIO) ;Vei'? jEso le teni’ que agradecé’
a San Peter! jSi é]l no hubiera llegao’, no la arreglabas nunca!
AUXILIO: ;Que no? jCon dos o tres viejas mas que bajo de
los ropero” me compro una nueva!

TSUNAMI: (Indicando un lugar en el cudl AUXILIO estard ocul-
to) iPonete aqui, Auxilio! Bien agachao” pa” que nadie te vea.
Con una mano apuntalo con el revélver, con la otra agarra la
linterna e iluminalo justo a la cabeza. jAl casco!

AUXILIO: ;Y si se hace el loco, también el tiro le vua” a apuntd’
a la cabeza! (AUXILIO se acomoda y toma ambos elementos
dirigiéndolos hacia el ESLOVENO quien se ve amenzado)
ESLOVENO: jjNo...no...por favor!!

LA TECHO: jEs de bromita, nomd’, Peter! (A AUXILIO) ;No
se te vaya a escapa’ un tiro Auxilio!

AUXILIO: (Al ESLOVENO, que se mueve inestable en las altu-
ras, intentando iluminarle la cabeza) {Quedate quieto, que no te
puedo enfocd” la cabeza!!

TSUNAMI: (Quitindole el revolver a AUXILIO y apuntando al
ESLOVENO) ;Quedate quieto, ti han” dicho!

(Como por arte de magia, o de temor, EL ESLOVENO logra
una posicion estable. TSUNAMI devuelve el revolver a AUXI-
LIO)

TSUNAMI: jAhora fijate si lo podi” enfoca” bien al casco!
AUXILIO: iSi, ahora, si!



TSUNAMI: jQue no se te mueva la linterna, Auxilio! jLa gente
solamente tiene que ver la cabeza! {El casco!

ESLOVENO: (Arriba) jCalor...aqui....calor... Tucuman!
AUXILIO: Ya esta aprendiendo a habld” bien. ;Han visto?
LA TECHO: jEn un ratito ma’ te bajd’, Peter!

TSUNAMI: V¢, Techo, te vas a poné” en el setor “Ingreso”,
(Seriala) con estas entradas y una caja de cartén, pa’ la guita.
A cada uno que llega, le deci’: “Cinco pesito’”, no “cinco pe-
sos”; “Cinco pesito’”, pa’ que parezca meno’. Cuando esté
lleno de gente, yo vud” grita”: “;San Peter, San Peter, el Sefior
del Casco!” jAhi v¢’, Auxilio, lo teni” que ilumind” a la cabe-
za! ;Y le meti’ un tironcito con la soga pa’ que él sepa cudndo
tiene que empeza” a habld” en su idioma. Despué” que hable el
esloveno, v¢’, Techo, teni” que deci’: “jAhora pueden pedi” los
milagros, pero antes, colaboren pal” Sefior del Casco!” jQue
primero se “pongan” y despué’ pidan! ;Entendi’? jVeinte peso’
por milagro!

LA TECHO: ;Y si no tienen veinte pesos?

TSUNAMI: jAhi negocid’! Si tienen dié’, le deci” que el mila-
gro va a sé” hasta la mitad y que vuelvan despué’ pa’ deja’ lo
que falta, pa’ que se complete el “milagro”;Entendi’?

LA TECHO: ;Y si no tienen plata?

TSUNAMI: ;Decile que vayan a pedi” a otro Santo, qué mier-
da!

LA TECHO: jA “San Austero”! jEse es santo pobre!

TSUNAMI: {Movete entre la gente y recolectd’! Cuando ha-
yas juntao’ la guita de todos, teni’ que decir: “jGracias, San
Peter”! jAhi, v6’, Auxilio, apagd’ la linterna, como si San Peter
ya se hubiera esfumao’!. Y entre todo” comenzamo’ a empujala

a la gente pa’ que se vaya. Yo vua’” “opera’ los bolsillo” du-
rante toda la” misa”. ;Han entendio’?



LA TECHO: 5i..
AUXILIO: Si.
TSUNAMI: (Al ESLOVENO) ;Y v&’, has entendio’?

ESLOVENO: (Desde arriba) ;What? jCalooor...
Tucumaannnn!!

AUXILIO: jNo ha entendio” un carajo!

LA TECHO: jLo” hagamo’ baja” y yo le explico!

AUXILIO: iNo! Lo dejemo’ arriba un ratito mas! jQue se tues-
te un poquito!

LA TECHO: |No, no! jLe puede dar un “golpe de calor” e
insolase!

TSUNAMI: jTiene razoén, la Techo! jTenimo” que cuidalo’!
iBajalo, noma’! ;Y atalo de nuevo a la pata de la camal!

(LA TECHO obedece y ayuda al ESLOVENO a bajar)

AUXILIO: jQué calor que le estd metiendo hoy también! jAqui
hi’ traio” algo pa” que se refresquemo’! (Muestra las cervezas)

TSUNAMI: jTecho!;Has tomao’ las medidas pa” yapa’ y
alargd’ la cuerda?

LA TECHO: Si.

AUXILIO: iMeno’ mal que el agua no se nos ha llevao el
juego de living!

TSUNAMI: jHa sio” una desgracia con suerte!

AUXILIO: jCon mala suerte! Himo’perdio todo lo que
habiamo’ comprao’!

TSUNAMI: jAhora se vamo’ a recuperd. Sentate, yugoslavo.
Ahora se tomemo’ esta cervecita’ que ha traio Auxilio y ro-
guemos que venga mucha gente esta noche. jDofna Rina fun-



ciona mejor que tweter! Lo que si tenimo” que roga” es pa’ que
no llueva esta noche. (Se le ocurre una idea) jEh, Auxilio, cruza
los palos!

AUXILIO: Teni’ razén! (Se levanta y busca dos palos tirados
por alli)

TSUNAMI: Techo, traé la sal gruesa!

(LA TECHO, rapido, entra al rancho y en segundos traerd un
poco de sal. EL ESLOVENO mira todo lo que sucede con asom-
bro. AUXILIO cruza, en el piso, los dos palos, formando una cruz.
LA TECHO alcanza la sal a TSUNAMI, quien arroja puiiados en
el centro de la cruz)

TSUNAMI: (En una sincera plegaria) jDiosito, hacé que esta
noche no llueva!

LA TECHO: jQue asi sea!
AUXILIO: jQue asi seal

(Todos miran al ESLOVENO que no entiende que él también
tiene que decir “Que asi sea” para que el conjuro funcione)

TSUNAMI: (Al ESLOVENO) iDeci: “Que asi sea”, yugoslavo!
LA TECHO: (Deletreando) “Que a-si se-a”, Peter. jRepeti!
ESLOVENO: “;Que asi sea!”

TSUNAMI: jBien! Ahora estamo’ “cubierto’”! jVamo’ a toma’
esas cervezas antes que se calienten! ;Y a esperd’ la noche,
nomad’! {Sala’! (Todos brindan)

APAGON
FIN ESCENA TERCERA



ESCENA CUARTA

(Oscuridad total. Se escuchardn las voces de los personajes
que conocemos y de las personas que asistirin a ver a “San Peter”.
Lo unico que se verd en esta escena, después, es la cabeza del
ESLOVENO iluminada por la linterna. La escena comienza a os-
curas y termina a oscuras)

VOZ TSUNAMI: ;Cémo va la cosa ahi afuera, Techo?

VOZ TECHO: jParece la cancha de River! jLleno de gente
que hacen cola pa’ entra’!

VOZ TSUNAMILI: ;Estas listo, Auxilio?

VOZ AUXILIO: iSi! iTengo lista la linterna! ;Y el revélver!
VOZ ESLOVENQO: (Desde arriba) ;“Re-vél-ver?” My God!
VOZ TECHO: jQuedate tranquilo, Peter, que nadie ti" va’ a
hacé” nada si te porta” bien!

VOZ TSUNAMI: jAuxilio, teni’ lista la piola pa’ tira" asi
empieze a habld” “San Peter?

VOZ AUXILIO: Todo listo!

VOZ TSUNAMI: jPreparensén! ;Estas lista, Techo, pa’
empezad’ a cobra’?

VOZ TECHO: Lista!

VOZ TSUNAMI: jComencemos, nomd’! jQue entren, Techo!

(Se escucha ruido de gente, de multitud que se desplaza, de

cuchilleos que dejan entender “Serior del Casco”, “Serior del Casco”,
como una letania)

VOZ TECHO: Dos pesito’! jDos pesito’, noma’! jDos pesito’!
iEh, no ti’ colé¢” v&’, che! {Ustede” son cuatro! ;Por qué van a



paga’ tres noma’? ;Y qué me importa que sea bebé? ;Que no
le va a servi’ el milagro, acaso? ;Dos pesito’, noma’! iDos

i i
pesito’!

(Se escucha el creciente rumor de la gente que ha entrado al
patio. Y la letania: “Serior del Casco, Serior del Casco...”)

VOZ TECHO: {No empujen, no empujen! jDos pesito’! jLos
rengos también pagan! jDos pesito’, noma’! jLos ciego” tam-
bién se “ponen”! jAunque no vean lo van escuchd’ al Santo!
iDos pesito’! No empujen, que todos van a entrd’!

(Se escucha la presencia de la gente que colma el patio y su
rezo)

VOZ TSUNAMI: (A LA TECHO) ;Cémo esta la entrada,
Techo? ;Hay mucha més gente?

VOZ TECHO: La fila llega hasta la ruta!

VOZ TSUNAMI: jAqui ya no entra nadie mas! jDeciles que
va’ a haber dos misas!

VOZ TECHO: jEntendio’! (A la gente) No pechen mas! jHas-
ta aqui nomd’! jNo hay mas lugar! jEn media hora comienza
la segunda funcion!

VOZ TSUNAMLI: (Corrigiéndola) iMisa! jMisa!

VOZ TECHO: jEn media hora empieza la segunda funcién
de la misa! jEsperen un ratito, noma’! (A TSUNAMI) jMeta,
Padre Tsunami! jPodimo’ comenza’, noma’!

VOZ TSUNAMI: jPadre Auxilio! jMeta!

(La luz no se prende)



VOZ TSUNAMI: ;Padre Auxilio! jMetalé¢’ noma’!

(No pasa nada)

VOZ TSUNAMI: Meta, Padre Auxilio!
VOZ AUXILIO: jNo se prende!

VOZ TSUNAML: jLas pilas, las pilas!
VOZ AUXILIO: jLi'hi'puesto, 1i" hi puesto!!
VOZ TSUNAMI: Movela, golpeala!!

(Un haz de luz se enciende bruscamente. Busca la cabeza del
ESLOVENO hasta que la encuentra. El casco, maquillado con el
rouge de LA TECHO, resplandece en la oscuridad. Una exclama-
cion general cubre el ambiente. La cabeza con el casco es lo tinico
que debe verse en la escena ya que ni los personajes conocidos ni el
publico se divisarin. EL ESLOVENO estd arriba del techo, del
alero, con los brazos abiertos)

VOZ TSUNAMLI: ;Que hable! jAhora que hable!

(No pasa nada)

VOZ TSUNAMLI: (Disimulando, para hacerle entender a AUXI-
LIO que tire de la piola) jjHable, San Peter!! “j;Tire” la “len-
gua”!!

VOZ AUXILIO: (en sottovoce) iNo encuentro la punta de la
piola!

VOZ TSUNAML: jLa puta que lo parid, Padre Auxilio!
VOZ AUXILIO: jTengo dos mano” noma’ yo!



VOZ TSUNAMLI: ;Ya va’ a habla,” ya va" a habla’!

(Se escucha el ruido de una honda y una pedrada que da en el
casco del ESLOVENO o que pasa cerca de su cabeza. Es TSUNAMI
que ha improvisado esta accion para hacer hablar al ESLOVENO)

ESLOVENO: jjAyyy!!! ;What?
VOZ TSUNAMI: jjHabl4, carajo!!
VOZ TECHO: jjHable, San Peter!

(Otra pedrada cae sobre el ESLOVENO, que no entiende nada)

VOZ AUXILIO: jYa estd, ya esta, Padre Tsunami, ya la
hi’incontrao’!

VOZ TSUNAMI: jMetele, entonces!

(AUXILIO tira de la piola. Lo intuimos de los movimientos de la
cabeza del ESLOVENO que se desequilibra)

VOZ TECHO: jMas despacio! iNo lo zamarrié” tanto!

ESLOVENO: (EL ESLOVENO se equilibra y habla) Moja hisa
se nahaja med gorami in Blejskim jezerom. Vasica v kateri
*ivim se imenuje Kamna Gorica; na vrhu hriba stoji majhna
cerkev. Tam sem se rodil, ko je bila Slovenija e pod Jugoslavijo.
StarSa sta me morala pustiti samega, ker se je zaeela vojna
med Srbijo in Hrvasko. Oee je bil Hrvat, mati pa Srbkinja.
Odsla sta iskat svojo dru®ino, vendar sta jih malo nasla. Oéeta



so umorili, mati pa se je vrnila zmeSana. (EL ESLOVENO se
emociona) Nikoli vee ju nisem videl. Vzgojila me je teta, ampak
zelo mlada je umrla zaradi bolezni. Ostal sem sam. Izkusil
sem najrazliénejSe stvari. Moje sanje pa so bile potovati. Oditi.
Od tu tudi moja strast za motorje. Zaljubil sem se v mlado
punco, ki me je pustila zaradi drugega. Odloeil sem se oditi,
avanturam naproti. Potovati. In od takrat se nisem nikoli vrnil
domovSam sem na svetu... *alostno, *alostno! Zakaj ravno
meni? Zakaj ravno meni, Gospod? Zakaj? (Mi casa esta entre
las montafas y el lago de Bled. Mi pueblito se llama Kanma y
tiene una pequena iglesia en la cima de una colina. Ahi naci
cuando Eslovenia era Yugoslavia. Mis padres tuvieron que
dejarme porque estall6 la guerra entre Croacia y Serbia. Papa
era croato, mama serbia. Fueron a buscar a sus familias pero
encontraron a muy pocos. Papa fue asesinado y mama se volvio
loca (EL ESLOVENO se emociona) Jamas volvi a verlos. Me
cri6 una tia, pero se enfermé y murié joven. Quedé solo. Hice
de todo. Lo que mas sofaba era viajar. Irme. Por eso mi pa-
sion por las motos. Me enamoré de una joven que me dejo por
otro. Entonces decidi largarme a la aventura. Viajar. Y desde
entonces no he vuelto a mi patria. Estoy solo en el mundo...
jQué desgracia, qué desgracia! ;Por qué a mi? ;Por qué a mi,
Sefior? ;Por qué?)

(Se escuchan los llantos y lamentos de la gente y diversas vo-
ces que dicen: “;Pobrecito;”, “;Como sufre San Peter!”, “iPorque
i i i
sufre es milagroso!” “;No podimo’ tocale es casco aunque mds no
sea?”)

VOZ TSUMANI: jAhora, Hermana Techo! jPase pidiendo
por los milagro’!



VOZ TECHO: jMilagrosss, Milagrossss! jA diez pesito” los
milagrossss!!!

(AUXILIO continuard tirando de la piola con el consiguiente
peligro de hacer caer al ESLOVENO quien hard maravillas para
no precipitarse. Se escuchan los pedidos: “Que mi mamd deje de
tomar”, “Que me cure de las hemorroides”, “Que mi papd no le
pegue mds a mi abuelita”, “Que me cure de la varicocele”, “Que el
Beto vuelva conmigo y la deje a la negra ésa”, “Que pueda vendé’
la moto”, se escucha algo incomprensible y luego la aclaracion:

/i

“Que mi marido deje de ser mudo”, “Que me parchen la silla de

o

ruedas...”, “Que pueda caminar con las dos piernas”...En éste 1il-
timo pedido, se escucha la voz de LA TECHO)

VOZ TECHO: ;Son diez, che! No cinco!
VOZ : jTengo cinco, noma’!

VOZ TECHO: jEntonce’ se te va a mejora” una pierna, noma’!
iCuando tengd’ los otros cinco, traélos, y se te va a completd’
con la otra! jMilagrossss, Milagrossss, a diez los Milagrossss!

/a7

(Los pedidos siguen: “Que se “deje” la Silvana”, “Que le ven-
ga un cancer de lengua a mi suegra”.. .etc)

VOZ TSUNAMI: ;Ya esta, Hermana Techo?

VOZ TECHO: (A la gente) ;Falta alguno pa’” pedi’ otro Mila-
gro?

VOZ: |Si, yo! jPero no tengo plata!

VOZ TECHO: jPedile a San Austero entonce’!

VOZ TSUNAMI: jTenimo’ que dar lugar a los otro’ creyen-
te’, Hermana Techo!



VOZ TECHO: jjDesalojen, desalojen!! jjRajen, rajen!!

VOZ TSUNAMI: (A AUXILIO, para que apague la linterna)
iQue se apague la “luz celestial”!

VOZ AUXILIO: ;Qué? jjNo entiendo!!
VOZ TSUNAML: jjLa luz!! “;Celestial!”, ;entendi’?
VOZ AUXILIO: jAh, bueno! jHabla” claro!

(La luz de la interna se apaga. En la oscuridad se escucha que
la gente se va yendo y la voz de LA TECHO)

VOZ TECHO: jiPor aqui!! jjPor aqui!! {No empujen los que
quieren entrd’! jQue primero’ salgan los de la primera fun-
cion!

VOZ TSUNAMI: (Corrigiéndola) jMisa!

VOZ TECHO: ;Dejen que salgan primero’ los de la funcion
de la primera misa!

VOZ ESLOVENO: ;Ya esta? ;Bajar?

VOZ TSUNAMI: jQuedate ahi! Que tenimo” “laburo” pa’
rato!

VOZ ESLOVENO (Que no entendié) ;What? ;Me... bajar?

(TSUNAMI, en la oscuridad, lanza una piedra hacia el
ESLOVENO)

VOZ ESLOVENO: jjAyyyy!!

VOZ TSUNAMI: |Ni se te ocurra bajate! jHasta en la oscuridd’
te “calzo” la piedrada!

VOZ TECHO: jSalgan, salgan y recenlén a San Peter!



VOZ AUXILIO: (A TSUNAMI) ;Queri’ que le meta un tiro?
VOZ TSUNAMI: ;No, no!

VOZ TECHO: ;No, no!

VOZ ESLOVENQO: jYo...quedar aqui...entender!

VOZ TECHO: (A la gente) jCuidao’, che! jjNo se choquen con
las sillas de ruedas!

VOZ TSUNAMI: ;Ya han salio” todos?

VOZ TECHO: jYa!

VOZ TSUNAMI: jEntonce” hacé entrd’ a los nuevo’! jAhora,
a tres peso’ la entrada!

VOZ AUXILIO: ;Por qué?

VOZ TSUNAMI: ;Que no hay inflacién, acaso? jMeta! ;Y
vé’, Auxilio, tené’ lista la piola pa” darle la sefal al yugoslavo!
VOZ AUXILIO: iSi, si! Mi hi” enredao’ la otra vuelta! ;Has
“bolsiqueao” bien, Tsunami?

VOZ TSUNAMI: ;Cémo los diose’! jMeta, Techo, que entren,
nomd’!

VOZ TECHO: jEntren, entren a salvase! jA tre” pesito’ la Sal-
vacién! jCon cambio, por favor! jjA tre’ pesito’ la Salvacion!!
ijDesconecten 10" celulare’!

(El rumor de la muchedumbre se escucha y va tapando los
gritos de LA TECHO que cierra la escena con un grito)

VOZ TECHO: jjNo pechen!! jjA tre” pesito” la Salvacion!! jjNo
pechen!!

FINAL CUARTA ESCENA



ESCENA QUINTA

(Mariana siguiente, cerca del mediodia. La potente luz de un
sol impiadoso descubre el patio lleno de suciedad producto de las
“funciones” de la noche anterior. Papeles, bolsas de pldstico, bote-
llas de gaseosas, etc. Los personajes de esta historia han “trabaja-
do” hasta la madugada y han tenido que realizar varias “misas”
debido a la cantidad de gente. La puerta se abre y sale TSUNAMI,
con la mesita y una silla desplegable, desperezindose, y con un
mate en la mano)

TSUNAMI: jQué manera de “laburd” anoche!

(Recorre el espacio, mira hacia el alero...estd contento. Des-
pliega la mesa y la silla. Saca del bolsillo una enorme cantidad de
dinero apelotonado y comienza a contarlo. Se escucha la voz de
AUXILIO desde adentro. Inmediatamente, TSUNAMI, oculta una
parte del dinero en la zapatilla)

AUXILIO: (Desde adentro) ;Ya estas levantao’, Tsunami?
TSUNAMI: No. Todavia estoy ahi!

AUXILIO: (Desde adentro) ;V& te has llevao’ el mate?
TSUNAMI: |No! jLo estoy tomando ahi adentro!

AUXILIO: (Desde adentro, a LA TECHO, que atin duerme) jSolta
la caja, carajo!

LA TECHO: (Desde adentro) jDejame dormi’!

(Sale AUXILIO, despeinado y bostezando, mirando el patio,
con la caja de carton de la recaudacion y otra silla)



AUXILIO: (Por la TECHO) jHa dormio” con la caja abraza-
da! iNo la queria solta’!

TSUNAMI: {Contemo’ la recaudacion!

AUXILIO: ;Cinco “misas” le himo” metio’! jQué éxito! ;que
no?

TSUNAMI: jExito total! jTenimo’ que aprovecha” el momen-
to! jLa gente de anoche va’ a traé’ mas gente!

AUXILIO: jEsperemo’ que esta noche no llueva!

TSUNAMI: ;Estdn bien cruzao’ los palos? jFijate! (Cuando
AUXILIO se gira, aprovecha para esconder mds dinero. Sin que
lo adviertan, EL ESLOVENO saca la cabeza y mira)

AUXILIO: Si.

TSUNAMI: jEntonce’ no va a llové’! Hay que tira” mas sal
pa’ esta” seguro’!

AUXILIO: ; Aguantara el esloveno? jCuando se ha bajao” del
techo tenia hinchao’ los pies!

TSUNAMI: jAqui va a entendé’ lo que son las varice’!

(AUXILIO vuelca el contenido de la caja en la mesa. Hay
muchos billetes muy usados y monedas. TSUNAMI, en voz baja,
dice...)

TSUNAMI: ;Todavia estd dormida la Techo?
AUXILIO: (Se levanta y mira hacia adentro) Si.
TSUNAMI: ;Y el yugoslavo?

AUXILIO: Esta “clavao’!

TSUNAMI: jAuxilio, contemo” rapido! jSeamo” “socio” vos y
yo! ;Entendi’?

AUXILIO: No.



TSUNAMI: jAgarremo’ una parte de la recaudacién pa’
nosotro’ noma’, sin que se entere la Techo! ;Entendi’?

AUXILIO: ;Y la Empresa?

TSUNAMI: jQué Empresa ni Empresa! iDespué’ de todo,
nosotro’ la himo” mantenio” a la Techo cuando la han
abandonao’! ;O no? jAhora podimo” recupera’ algo de la in-
version!

AUXILIO: (Tentado) ;No se irda a dar cuenta?

TSUNAMI: No creo. Depende de nosotro’. ;Somo’ socio’?
AUXILIO: jMeta! jDe lo que “separemo’” pa’” nosotro’, mitd’
y mita’!

TSUNAMI: Esta noche hay que sacale la caja ante” que se

vaya a dormi’. No sea cosa que cuente. Anoche estaba cansa-
da.

AUXILIO: jMeta! iPero hay que tené’ cuidao’! jMira que ella
mucha vece’ nos ha” salvao’ con su “laburo”!

TSUNAMI: jYa no “levanta” a nadie! jNi tierra “levanta”!
AUXILIO: ;Y a v6" como ti'ha ido con la “bolsiqueada”?
TSUNAMILI: ;“De diez”! (Muestra la supuesta totalidad del di-

nero robado) jAqui esta todo, socio! jContemo’, si queri’! ;Yo
todavia ni hi'visto cuanto hi’ recaudao’!

(El dinero estd sobre la mesa. Los dos tratan de contar con
velocidad antes que se levante LA TECHO. La puerta, impercepti-
blemente, apenas se abre. Es EL ESLOVENO que, sin ser visto,
observa. AUXILIO y TSUNAMI, dvidos, no se dan cuenta. Guar-
dan el dinero que le estdn sacando a LA TECHO en actitud sospe-
chosa. La puerta se cierra sin que ellos lo adviertan)

TSUNAMI: jUna parte de la guita va a ser pa’ invertir!



AUXILIO: ;Invertir en qué?

TSUNAMI: jHay que compra” una parrilla. jPa’ los
choripane’!

AUXILIO: ;Choripane’?

TSUNAMI: jClaro! Mientra’ la gente espera en la fila, tiene
que comé algo ;que no?

AUXILIO: Y si. Anoche han habio” persona’” que han esperao’
casi cuatro hora’.

TSUNAMI: Por eso. jLe metimo” una parrilla y ganamo” tam-
bién por ese lao’!

AUXILIO: jBien pensao’! Pero...;Quién va a vendé’ los
choripane’?

TSUNAMI: Podimo’ contratd” un empleao’.

AUXILIO: No sé si conviene. ;Y si nos denuncia?

TSUNAMI: Ya hi’ pensao’ en quien puede sé¢’! Hay un chan-
go sordomudo que sabe labura” en eso. “Cata muerta”, le di-
cen.

AUXILIO: ;Por qué?

TSUNAMI: No entiende nada ni puede habld’. Adema’
nosotro” tenimo” que instala” el complejo gastronémico fuera
del patio, alla, en la entrada. No hay necesida’ que “Cata
muerta” entre aqui.

AUXILIO: Bien pensao’, Tsunamil!

(Suena el celular de AUXILIO. Ambos se miran)

TSUNAMI: jAtendé’ con normalida’!

AUXILIO: (Respondiendo) jEmpresa “CucarachaTox”, bue-
nos dias! (Escucha. A TSUNAMLI...) iEs la vieja de siempre!



TSUNAMI: ;Que se ha enamorao’ de v6’, Auxilio?

AUXILIO: (Al teléfono, a la mujer) ;Que anoche ha dormio’
abrazada a una cucaracha? ;Y porqué la ha dejao’ subise a la
cama? (Escucha) ;Que ahora hay mas bichos que ante’? jNo
me insulte, Sefiora, que nosotro” tenimo” el mejor veneno que
hay en plaza! (Escucha) ;Que ahora le han aparecio’ arafias,
también? ;Y bueno...Sefiora, qué quiere que haga si vivimo’
en Tucuman! (Escucha) jImposible, Sefiora, imposible! {No, no,
vamo’ a podé’ ir a bajala del ropero! jEstamo’ de vacacione’
en el rio Loro, navegando! jTenimo’ que descansa’, Sefiora!
jSomo trabajadore’ de la sanida’! jCuando volvamo’ me co-
munico con usté’! (Escucha) {Y hagal6 pasd’” al frutero pa” que
la baje del ropero! ;O llame a lo” bombero’! (Cuelga)

AUXILIO: (Durante la llamada no ha perdido de vista el conteo
del dinero que estd haciendo TSUNAMI) iMird" v6’ si me vua’ a
ir a laburd” con la guita que estamo’ ganando!

TSUNAMI: ;;Shhh!! jHabla despacio! jLa vas a desperta” a la
Techo!

LA TECHO: (Desde adentro) iYa mi” ha despertao’ el teléfono!
¢Y la caja con la guita? ;Quién me la ha sacao’?

AUXILIO: (Haciendose serias con TSUNAMI) Yo. ;Que no te
acordas? jEstamo’ haciendo’ las cuentas!

TSUNAMI: {Veni” pa’ que veas! (Serias con AUXILIO)
(Sale LA TECHO, despeinada, arrastrando otra silla)

LA TECHO: ;Y por qué me han sacao’ la caja?

TSUNAMI: ;Y que queri’? ;Que hagamo’ las cuentas a las
siete de la tarde cuando v¢’ te levanta”?



AUXILIO: jEstamo’ ordenando lo” billete’! Los de dos pesos,
los de diez, las moneda’...

LA TECHO: ;Cuanto himo’ recaudao’?

TSUNAMI: No sé... (Mirindose con AUXILIO) Todavia no
hemo’ contao’.

LA TECHO: ;Y contemo’!

(LA TECHO se sienta y entre los tres cuentan. Obviamente,
AUXILIO y TSUNAMI han separado su parte y a la vez
TSUNAMI se ha quedado con algo mds para él)

TSUNAMI: ;Y el yugoslavo?

LA TECHO: jNo le digd” asi! Peter AyAm se llama, de
Eslovenia de la Yugoslavia.

TSUNAMI: jBueno! ;“Peter” todavia duerme?

LA TECHO: ;Y si, pobrecito! Anoche ha hecho equilibrio all&
arriba mucha” hora’!

AUXILIO: ;Que no se queje! jEsta aprendiendo a trabaja” en
el circo!

LA TECHO: jEsta de cansado! ;Han escuchao” lo que decia
en suefios?

TSUNAMI: No. ;Que decia?

LA TECHO: (De memoria, en esloveno) “Moja hisa se nahaja
med gorami in Blejskim jezerom. Vasica v kateri *ivim se
imenuje Kamna Gorica; na vrhu hriba stoji majhna cerkev.
Tam sem se rodil, ko je bila Slovenija $e pod Jugoslavijo. Starsa
sta me morala pustiti samega, ker se je zaeela vojna med Srbijo
in Hrvasko. Oee je bil Hrvat, mati pa Srbkinja. Odsla sta iskat
svojo drueino, vendar sta jih malo nasla. Oéeta so umorili,
mati pa seje vrnila zmeSana. Nikoli veé ju nisem videl. Vzgojila



me je teta, ampak zelo mlada je umrla zaradi bolezni. Ostal
sem sam. Izkusil sem najrazliénej$e stvari. Moje sanje pa so
bile potovati. Oditi. Od tu tudi moja strast za motorje. Zaljubil
sem se v mlado punco, ki me je pustila zaradi drugega. Odloeil
sem se oditi, avanturam naproti. Potovati. In od takrat se nisem
nikoli vrnil domov. Sam sem na svetu... *alostno, *alostno!
Zakaj ravno meni? Zakaj ravno meni, Gospod? Zakaj?” (“Mi
casa esta entre las montafias y el lago de Bled. Mi pueblito se
llama Kanma y tiene una pequefa iglesia en la cima de una
colina. Ahi naci cuando Eslovenia era Yugoslavia. Mis pa-
dres tuvieron que dejarme porqué estallé la guerra entre
Croacia y Serbia. Papa era croato, mama serbia. Fueron a
buscar a sus familias pero encontraron a muy pocos. Papa
fue asesinado y mama se volvi6 loca. Jamés volvi a verlos. Me
crié una tia, pero se enfermé y murié joven. Quedé solo. Hice
de todo. Lo que mas sofaba era viajar. Irme. Por eso mi pa-
sién por las motos. Me enamoré de una joven que me dejo por
otro. Entonces decidi largarme a la aventura. Viajar. Y desde
entonces no he vuelto a mi patria. Estoy solo en el mundo...
iQué desgracia, qué desgracia! ;Por qué a mi? ;Por qué a mi,
Sefior? ;Por qué?”)

(AUXILIO_y TSUNAMI se miran sorprendidos)

AUXILIO: ;Y qué quiere deci’?

LA TECHO: Habla de que se quiere casar.

TSUNAMI: ;Y cémo sabi’ v6'?

LA TECHO: Soy mujer y me doy cuenta.

AUXILIO: ;Ojo, Techo, eh!

LA TECHO: ;“Ojo” de qué?

AUXILIO: V6’ sos de nosotro” dos! jNosotro’ ti hemo’ protegio’
e ti hemo’ dao” una profesion!



LA TECHO: Yo solita hi aprendio” mi profesion!

AUXILIO: ;Pero con quién has practicao’, a ver? ;Con quién?
iCon nosotro’! jTodo lo que 56’ lo debi” a nosotro’!

TSUNAMILI: No se pelien, che! Ahora estamo’ en un buen
momento! jTenimo’ que crecé’ mas todavia!

AUXILIO: jEso! jSomo” una Empresa! jEl Tsunami quiere poné’
una parrilla pa” que la gente coma choripane’ y se ganemo’
maés plata!

LA TECHO: Esta bien!

TSUNAMI: (Repartiendo el dinero) jEsto pa’ v6'....ésto pa’ vo'
y ésto pa’ mi!

LA TECHO: ;Has puesto en la mesa lo que has “bolsiqueao™?
TSUNAMI: {Por supuesto! ;O no, Auxilio?

AUXILIO: jPor supuesto!

TSUNAMI: Con ésto...(muestra un fajo de billetes) ...vamo’ a
compréd’ la parrilla.

(Se escucha el ruido de un helicéptero. Los tres miran para
arriba y se asustan)

TSUNAMI: ;No lo estaran buscando al yugoslavo?
LA TECHO: jjAy, no!! jA “Peter”, no!
TSUNAMI: |Traé la radio, Techo!

(LA TECHO corre hacia adentro. Los otros dos introducen el
dinero en sus bolsillos)

TSUNAMI: (A AUXILIO) jActua normalmente!



AUXILIO: jNo vaya a sé’ cosa que alguno haya deschavao’!

TSUNAMI: |No creo! Dofa Rina y nosotro” li himo” recordao’
a la gente que no tiene que corré’ “la bola” porque no se van
a cumpli’ los milagro’.

(Vuelve la TECHO con la radio)
AUXILIO: ;;Sintoniza, sintoniza!!
(LA TECHO obedece. Se escucha la radio)

VOZ RADIO: jInforma “Jabén La Mariposa”, que deja la
ropa mas limpia y mas hermosa...!

TSUNAMI: (Haciendo un gesto de fastidio) jAsi me tiene el “Ja-
bén La Mariposa” ése!

AUXILIO: ;;Shhh!..;Escuchemo’, escuchemo’...!

VOZ RADIO: ...;jUltimas noticias de Dakar Argentina- Chi-
le!!...

(EL ESLOVENO aparece en la puerta, atado de un pie)

ESLOVENO: ;Dakar? jYo...Peter Levstik...!
LA TECHO: j;Peter!!
TSUNAMI: (Sacando el revélver) jjCallensén! jEscuchemo’!

VOZ RADIO: ..En éstos momentos los participantes estan
atravesando la Cordillera de los Andes...

ESLOVENQO: jjAndes...Andes!! jjDakar!!
TSUNAMI: Callate, yugoslavo! (Le apunta)



VOZ RADIO: ...No hay noticias todavia sobre Peter Levstik...
ESLOVENO: j;Yo...Yo!!

LA TECHO: jPeter, mi Peter AyAm!

VOZ RADIO: ...La btisqueda se hace intensa en toda la zona
serrana. Helicopteros de la Gendarmeria Nacional han des-
pegado de la ciudad de Tucumén dirigiéndose hacia las mon-
tafias para intentar localizar al piloto esloveno...
TSUNAMILI: jiBravo!!! (A LA TECHO, por la radio) jjApaga,
apaga!!

AUXILIO: ;Por qué festeja’?!

TSUNAMI: jPorque no lo buscan por aqui! jLos helicépteros
van de pasada hacia las montafas!

ESLOVENO: ;He-li-c6p-te-ro... buscarme?

LA TECHO: ;No, no!

AUXILIO: jNo te van encontrd” nunca, “Peter”!
ESLOVENO: (Pensando) ;Helicopteros? jOk! jOk!
TSUNAMILI: jEso significa que podimo” segui’ adelante con
“Los Milagro” del Sefior del Casco”!

LA TECHO: jjiBiennn!!!

TSUNAMI: Bueno...hay que prepararse para esta noche. Hoy
seguro que tenimo’ mas gente que ayer.

LA TECHO: ;Y que hay que hacé’? Tenimo’ todo: Peter, la
linterna...

TSUNAMI: Hay que comprd’ la parrilla. V6’ encargate de
eso, Auxilio. {Yo lo vua” habld” a “Cata Muerta” pa” que ven-
ga a labura” esta noche y vid" encargd’ los chorizo’ a Dofa
Rina!

AUXILIO: ;Y cémo te va entendé” “Cata Muerta”? ;Que no
deci’” que es sordomudo?



TSUNAMI: jLe hago asi (con dos dedos hace el gesto del dinero)
y entiende todo!

LA TECHO: ;Quién es “Cata Muerta”?

ESLOVENO: “Ca-ta Muer-ta” (Busca en el diccionario)
AUXILIO: Es el nuevo empleao’ que la Empresa va a contratd’.
Va a ser el encargao’ de los choripane’.

TSUNAMI: jPero no hay que dejarlo pasar pal” patio! jAll4
nomd’, afuera! jQue venda ahi y despué’ nos rinda a nosotro’!
ESLOVENO: (Con el diccionario, sin entender) “Cata
Muerta”...No entender...no haber traduccion...
TSUNAMILI: ;Y que v& te crei’ que en ese libro” estd todo?
iNo, papa! {No ti" equivoqué”! jHay cosa” que lo” libro” no di-
cen. {Vamo’! jLe metamo’ que si no aprovechamo’ ahora...!
AUXILIO: (Preparando la bicicleta) iMeta!

TSUNAMI: ;En la bici vas a ir a compra’ la parrilla?
AUXILIO: iClaro! jDe todo” himo’ transportao” en la bici! ;O
no?

TSUNAMI: Teni’ razén. Entonce” hagamo’ 1o” “tramites” jun-
to”. Pasemo’ primero por Dofia Rina, despué’ por “Cata Muer-
ta” y despué’ vamo” a compra’ la parrilla asi te ayudo a car-
garla y ganamo’ tiempo.

AUXILIO: jMeta! jEsto es una Empresa! ;Que no?
TSUNAMI: (Le da el revélver a LA TECHO) jNo te confié” del
yugoslavo, Techo! jTenilo controlao” con ésto!

AUXILIO: ;Ojo, Techo!

LA TECHO: jVayan tranquilo’, que Peter va a termind” que-
déndose con nosotro’!

AUXILIO: jQué “quedandose”! jA éste, despué’ de que se
agote “San Casco”, hay que venderlo!



ESLOVENO: ;Ven-der-me? (Busca en el diccionario)

LA TECHO: |No sé! jVayansén tranquilo” ustede’! Despué’
veimo’!

(TSUNAMI sube en el caiio de la bicicleta de AUXILIO y se
van. Antes de salir, AUXILIO se para y gira la cabeza buscando
sorprender a LA TECHO vy al ESLOVENO. Es evidente que des-
confia. Después, salen)

ESLOVENO: (Atemorizado, luego de encontrar la traduccion de
la palabra) ;Ven-der-me? ;A quién venderme?

LA TECHO: jA nadie, papito! No te preocupé’! ;S¢" casao’,
Peter?

ESLOVENO: (Sin entender) “;Casao’?” (Busca en el dicciona-
110)

LA TECHO: (Interesada) Quiero deci’: ;Teni’ esposa en la
Eslovenia de la Yugoslavia?

ESLOVENO: (Encuentra) “Ca-za-do” (Se confunde. En esloveno,
preocupadisimo) Ustrelili me boste? Z revolverjem? (;Me van a
cazar? ;Con el revoélver?) (LA TECHO no entiende)

LA TECHO: ;Qué deci’? jHabl4 bien, Peter!

ESLOVENO: (Ddndose a entender, haciendo el gesto) jjPum,
pum !! {Yo...muer-to...cazado!

LA TECHO: jNo, papito! Yo te hablo de si teni” esposa alla,
en la Eslovenia de la Yugoslavia...

ESLOVENO: ;“Esposa”? (Busca)

LA TECHO: Quiero deci” si alguna se a casao’” con vos. “Ma-
trimonio”. ;Entendi’?

ESLOVENO: (Que ha encontrado la palabra, mds asustado aiin)
(Esposa yo? jNo, no, no tener...!



LA TECHO: ;Solo? jQué lindo! ;Y hay mucho “laburo” pa’
mi, ahi? ;“Laburo”? (Hace referencia a su “profesion)
ESLOVENO: ;“Laburo”?

LA TECHO: jTrabajo!

ESLOVENO: (Busca) “Trabajo”, “Trabajo”...

LA TECHO: (Insinuante) ;Te parece que puedo “interesar”
alla?

ESLOVENQO: (Encuentra) “Tra-ba-jo”. {Si...mucho trabajo!
Ahora Eslovenia ser Europa. Euro...money...dinero...

LA TECHO: Guita! jQué lindo! Pero...(Insinuante) La guita
no es todo, Jho te parece?

ESLOVENO: No entender.

LA TECHO: Hay otras cosa’ linda” en la vida, ;que no? Ca-
sarse, dormi’ hasta las doce...Tener un marido que me
“banque”...(EL ESLOVENO no entiende. Ella lo sefiala) jUn ma-
rido! jEs-po-so!

ESLOVENO: ;“Es-po-s0?” (Busca)

LA TECHO: jSi! (Lo seriala) Uno que me haga entrd” en una

Iglesia vestida de novia, toda blanca yo... con la torta de cre-
ma y lo’ novio’, chiquitito” arriba de la torta de dos pisos...

ESLOVENO: (Encuentra la palabra) My god! ;“Es-po-so”! (Se
da cuenta de lo que estd pasando. Comienza a elucubrar un plan
para huir)

LA TECHO: (Ensimismada, en su sueno) ...;Y la musica!l...;Y
todo” que me miran y me dicen: “Sefiora”! ;Y me sacan fotos!
ESLOVENO: (Con intencion, comienza a hilar el plan para esca-
par) ;Yo...esposo...tuyo?

LA TECHO: jAy Peter! {No me lo diga’ asi! {Me voy a
desmaya’! ;Y... si vd' querf’...!



ESLOVENO: ;Coémo... es... nombre... tuyo?
LA TECHO: ;Mi nombre? Yolanda Judith Elizabeth Gémez.
ESLOVENO: ;Por qué... decirte... “Techo i’... Chapa”?

LA TECHO: jAh!...;Ese es un sobrenombre, nada mas! Los
chango’” me lo han puesto porque dicen que yo doy la sensa-
cion de proteccion, de casa, de hogar, de familia...

ESLOVENO: ;“Familia”?

LA TECHO: jClaro! jBusca ahi lo que quiere deci’! (Le seriala
el diccionario)

ESLOVENO: (Encontrando) jOk! “Familia”. ;Td... y... yo...
familia?
LA TECHO: Ay, Peter! ;Teni’ pa’ lo anillo’?

ESLOVENO: (Seiialando su pierna atada) Tu... free...
liberarme... Yo... después... jEsposo!

LA TECHO: (Que no es estipida) jAh, no, m’hijito! jA vé’ si te
desato, v6’ te da” el “piro” y me dejd’ mirando pa’ la Eslovenia!

ESLOVENQO: jYo... esposo...! (Busca en el diccionario) “Fiel” ...
iiEsposo fiel!! (Tratando de hablar en espaiiol para desarrollar su
plan de fuga) Tu... ser... sola... conmigo...ahora...

LA TECHO: (Coqueta) Si. jPor qué?
ESLOVENO: Tu...yo...juntos.

LA TECHO: Ay, Peter! ;Que me queri” decir?
ESLOVENO: Tu... yo...juntos. ;Entender?
LA TECHO: jHabla bien, Peter!

ESLOVENO: Fuga.

LA TECHO: ;Qué?

ESLOVENO: Yo...casar...contigo. jFuga!

LA TECHO: jAy Peter, que roméntico que habia’ sio’! ;Me
queri’ raptd’?



ESLOVENO: Stop!...(Busca en el diccionario) “Rap-tar”...

LA TECHO: ;Que también para hacerme” “eso” ante” vas a
buscé” en el libro?

ESLOVENQO: (Encontrando) iSi...sil...;Yo raptar tu! jFuga...
Pata-gonia!

LA TECHO: ;A “pata” ? ;Adénde queri’ llevame’, Peter?
ESLOVENQO: jYo... tu...Patagonia!

LA TECHO: {Eso queda lejo’ de aqui! Vamo’ mejor a la
Eslovenia de la Yugoslavia!

ESLOVENQO: Ir... juntos...Si! jMomento! (Busca) jjBicicleta!!
LA TECHO: ;En bicicleta? ;De quién?

ESLOVENO: ; What?

LA TECHO: (Se hace entender con sefias) ¢Bicicleta, de quién?
ESLOVENO: jAuxilio! jBicicleta de Auxilio! jFuga!

LA TECHO: ;Y v¢’ te crei’ que Auxilio te va a presta’ la bici-
cleta? jjNooo!!

ESLOVENO: Nosotros...”raptar”...bicicleta! jCon éso! (Se-
riala el revélver) Yo no tener... shoes...(Seriala que estd descalzo)
jBicicleta...Fuga!

LA TECHO: |No, Peter! {Los chango’ no nos van a dejar!!
ESLOVENQO: jjEllos venderme!! jTu...yo...juntos! jFuga!

LA TECHO: jNo, no te van a vender! jVan a pedi’ rescate,
noma’!

ESLOVENO: “Res-ca-te”. Yo irme solo. jTu: no conmigo!
LA TECHO: jAy Peter, no mi’haga” pensar mal!

ESLOVENO: (Que ha intuido la flaqueza de LA TECHO) {Si no
venderme ellos...helicoptero rescatarme! Yo irme solo. jTu:
no conmigo!



LA TECHO: jNo, Peter! ;Yo quiero irme con v6’! jQuiero que
me llevé” a una iglesia pa’ que se casemo’!

ESLOVENO: ;Ok! jRaptar bicicleta con éso! (Seriala el revol-
ver)

LA TECHO: (Dudando) jLos chango” no me van a perdonar
nunca la traicion! jEllos mi han criao’!

ESLOVENO: (Buscando en el diccionario) “Tra-i-cion”

LA TECHO: ;Si! iMi” han cuidao’ de chiquita’ y todo lo que
hi” aprendio” se lo debo a ellos!

ESLOVENO: Ok, “traicion”!! jEllos...traicionar tu! jCon
money!!... (Hace la sefia del dinero con los dos dedos) iDinero...
traicion!

LA TECHO: (Intrigada) ;Y v6’, como sabi’?

ESLOVENO: (Se explica con gestos y en su dificultoso espariol)
iiYo ver!! Puerta...ver...Tsunami:...(Hace serias que se metio
dinero en los bolsillos y en la zapatilla) ...Auxilio:...(Repite el
gesto, en el bolsillo) (No para ti!...Para...ellos!

LA TECHO: (Razonando) jCon razén el Auxilio mi” ha sacao’
la caja cuando estaba dormida!

ESLOVENO: ;Yo ver! Hacerme...sleep...dormido! jEllos
robar...money...dinero...a ti!

LA TECHO: (Pensando) ; Asi que me quieren jodé’? ;Vamo’ a
ver quién “jode” a quién! ;No me mentis, Peter?
ESLOVENO: ;What?

LA TECHO: jMentir! ;V6’ no “Men-ti-ra” a mi?
ESLOVENO: (Busca) “Men-ti-ra”...” Mentira”

LA TECHO: (Para si) jVamo” a vé’ quién es ma’ inteligente!
iSi ellos o yo!

ESLOVENO: (Encontrando) ;jOk!! “iMentira!” jNo, no...yo no
mentir! jEllos mentir tu!



LA TECHO: ;Yo me vid’ ir con v¢’, Peter!
ESLOVENO: (Entendiendo) jjYes, yes!! ;jOk, ok!! {Fuga bici-
cleta tu yo! (Sefiala el revélver) {Eso!

LA TECHO: jPero no te voy a dar ésto todavia! (Por el revol-
ver)

ESLOVENO: ;Revolver no?
LA TECHO: jNo, ahora no!

(EL ESLOVENQO, siempre atado a un pie, busca otra tdctica
para apoderarse del revélver)

ESLOVENO: Tu...esposa...ahora!
LA TECHO: (Coqueta) ;Qué decis, Peter? jRepetime que no
entiendo!

ESLOVENO: (Siempre con el diccionario) jYo...hombre.
Tu...mujer!

LA TECHO: ;Qué queri’? ;Un “adelanto”?
ESLOVENO: ; What?
LA TECHO: ;Cémo te explico?

ESLOVENO: Yo, hombre...! jTu mujer... ahora! (Trata de
alcanzarla pero estd limitado por la soga. En esloveno...) Odvee®i
me! (jDesatame!) (Hace serias para que ella lo desate)

LA TECHO: jNo, querido! jYa sé lo que queri’! i{Pero todavia
no te vid" desata’!

ESLOVENO: ;Please! jPor favor!

LA TECHO: ;No, Senor!! iPorque si te desato ahora vas a
i jrorq

queré” un “adelanto” y yo quiero llegd” virgen...de v¢’...al

matrimonio!

ESLOVENO: ;Please! jYo...hombre...yo...ganas...!



LA TECHO: jAy Peter, quién lo hubiera dicho! ;Yo te vud’
desata’ cuando llegue el momento!

ESLOVENO: (En esloveno...) Odvee*i me! (jDesatame!)
iNow!...jAhora...Please!

LA TECHO: jNo, querido! jNo insistas!

ESLOVENO: (Buscando otro modo) Yo...solo...jPoder desatar!
;Poder?

LA TECHO: ;Qué?

ESLOVENO: (Con precaucion, haciéndole entender que, si ella lo
permite, él puede desatarse solo) Yo...solo...poder desatarme.
:Ok?

LA TECHO: (Apuntdndole con el revolver) jTi" hi’ dicho que
no! jjPor ahora, ni se te ocurra!!

ESLOVENO: (Con temor) jOk, ok...mon amour!

LA TECHO: (Imperativa) iSentate ahi! (Le seriala una silla)

ESLOVENO: ;Ok... ok... tranquila... tranquila... peace...
peace...! (Se sienta)

LA TECHO: Bien, asi me gusta. jTempranito empeza’ a
entendé’!

ESLOVENO: (Tratando de conmoverla) I'love you.

LA TECHO: ;Qué?

ESLOVENO: I'love you!

LA TECHO: No entiendo.

ESLOVENO: (En esloveno) Gluha in neumna! (jSorda y esta-
pida!)

LA TECHO: ;Qué?

ESLOVENO: (En italiano) jBella...bella...tu sei proprio bella!

LA TECHO: jHablame bien, Peter, que no entiendo! (Lo apunta
con el revolver)



ESLOVENO: Tu...bella...(en espariol)...yo amar.

LA TECHO: jAy, Peter! jMi’haci’tembld” los elastico” de la
bombacha!

ESLOVENO: (Viendo que es un camino que lo acerca a lograr su
objetivo) Yo...enamorarme. jTu...mujer bella...Beautiful!

LA TECHO: ;Qué? ;Si yo hi” hecho un “ful”? ;Que te gusta
el “fulbo”, Peter?

ESLOVENO: Yo...llevar a Eslovenia. Kanma, lago
Bled...pueblito hermoso...jIglesia en montafia! jjKanma!!
LA TECHO: ;Y lo minimo que podi” hacé” es llevame a la
camal!!

ESLOVENO: (Que entiende el equivoco) jNo, no...llevarte a
Kanma, en Eslovenia! {Pueblo mio!

LA TECHO: jYa hi” entendio! Que me va” a lleva” a la cama
en Eslovenia de Yugoslavia!

ESLOVENO: ;Please! jDesatarme!

LA TECHO: ;No, sefior! jPrimero” se casemo’ y despué’
disfrutemo’!

ESLOVENO: ;Now! Please!

LA TECHO: jPero si todavia no te conozco, Peter! jSacate el
casco!

ESLOVENO: ; What?

LA TECHO: (Seriala) jEl casco! jSacate el casco!
ESLOVENO: (Entendiendo, trata de hacerlo. No puede) jNo
poder! jCasco chico...cabeza grande!

LA TECHO: jCuando se casemo’ te vua’ meté’ jabon en la
cabeza y te lo vid" sacd” como a lo” anillo” de los dedo’! ;Has
visto?

ESLOVENO: No entender.



LA TECHO: No importa.

ESLOVENO: Radio...escuchar radio. Mi Dakar. jMi Peter
Levstik! iMi buscar! jHelicéptero!

LA TECHO: jBueno...éso si te puedo d4&’, ahora!

(LA TECHO enciende la radio)

ESLOVENO: (Igual que AUXILIO) iSintoniza, sintoniz&!
LA TECHO: (Lo mira sorprendida) jYa estas aprendiendo!
ESLOVENO: “Jabon La Mariposa...”

VOZ RADIO: “...Que deja la ropa mas limpia y méas hermo-
sa” informa sobre el Dakar Argentina - Chile!! En estos mo-
mentos los competidores deberian estar atravesando la Puna
de Atacama...

ESLOVENO: ;Puna, la Puna de Atacama...! jjDakar!!

VOZ RADIO: {Pero varios participantes se han extraviado...!
iBueno...en realidad... todos se han extraviado porque nin-
guno ha llegado a la proxima meta!...jEs un misterio que co-
menz6 con el piloto esloveno Peter Levstik...!

ESLOVENQO: Peter Levstik, I...!

VOZ RADIO: ...jjY ahora se ha extendido a todos los parti-
cipantes de la competencia!! ; Adénde estan? ;Como por arte
de magia se han perdido...! {Continuaremos informando so-
bre...

(LA TECHO apaga la radio)

ESLOVENO: (Emocionado) Yo perdido...en vida...perdido!
Vida vacia.Yo venir de Eslovenia para escapar...yo querer



perderme en el Dakar. No ganar. Yo querer ir a Patagonia:
Fuera del mundo. O Puna de Atacama. Yo perdido...
life...perdido...(LLora)

LA TECHO: (Se conmueve) jDale, Peter, no te pongéas asi!
iDespué’ se casamo’ y empezamo’ a vivi’ otra vida...!

(Se escuchan las voces de AUXILIO y TSUNAMI, en la calle
de entrada)

TSUNAMI: |La dejemo’ aqui nomd” a la parrilla!
AUXILIO: ;Y si la roban?

TSUNAMI: jPa’ eso tiene la cadena, que no vei’? jLa atemo’
al arbol!

(LA TECHO se recompone y con velocidad, acciona)

LA TECHO: jjDesatate, Peter, dale!!
ESLOVENO: ; What?
LA TECHO: jEstan llegando! jjDale, desatate!!

ESLOVENO: (Sin entender) jOk, ok! (Se desata el nudo del tobi-
llo) iNo comprender un carajo!

LA TECHO: jAhora toma el revélver y agarrame!
ESLOVENO: ; What?
LA TECHO: jTom4, te digo!

(Le arroja el revolver. EL ESLOVENO lo toma, ya liberado de
la soga. LA TECHO se le coloca al lado y hace que el ESLOVENO
la tome por el cuello, como si la tuviera de rehén)



ESLOVENO: ; What?

LA TECHO: jApuntalos y sacales la guita! jLa guita! j;Y la
bicicleta!!

(AUXILIO y TSUNAMI entran con la bicicleta, caminando.
AUXILIO trae una bolsa de chorizos. TSUNAMI trae otra de
pan. Al ver que EL ESLOVENO “sujeta” a LA TECHO se sor-
prenden. EL ESLOVENO los apunta con el revélver. LA TECHO
sobreactiia fingiendo que EL ESLOVENO la ha reducido)

LA TECHO: (Fingiendo) jjDejame, dejame!!

ESLOVENO: ;What?

AUXILIO: jDejala a la chica, che!

TSUNAMI: |No ti desesperé’, Techo!

LA TECHO: jMe quiere raptar!!

AUXILIO: (Al ESLOVENO) ;Cémo vas a hacé” algo asi, chan-
go? jRazona!

TSUNAMI: jDevolvela, che! jEs nuestra!

ESLOVENO: (Apuntando hacia AUXILIO, sin “soltar” a LA
TECHO) iBicicleta, ahora!

AUXILIO: ;What? ;Estas loco v&'?

ESLOVENO: (Gritando) j;Bicicleta!!

TSUNAMI: (Con miedo) jDale la bici, Auxilio! jTe puede mat4’!
AUXILIO: jPero mi bici...!

ESLOVENO: (Mis enérgico) jLa bici o la vida!

TSUNAMI: jCarajo, como ha aprendio’!

(AUXILIO, llorando, entrega la bicicleta)



AUXILIO: Cuidala jno?
TSUNAMI: No ti" preocupe, Auxilio. {Ya vamo” a robd” otra!
ESLOVENO: (Apuntando a TSUNAMI) iLa guita!!

TSUNAMI: La himo’gastao’ toda...en la parrilla...los chori-
Z0s...

ESLOVENO: (Insiste) jjLa guita!!

LA TECHO: jEntregale, Tsunami, que esta como loco! jTe va
a tird’!

TSUNAMI: jLa puta que lo parié...! (Saca dinero de los bolsi-
llos y se lo arroja al ESLOVENO)

ESLOVENO: jjToda la guita!! jjZapatilla!!

(TSUNAMI entiende que no hay escapatoria y saca el dinero,
con el que se quedo a escondidas, de la zapatilla. AUXILIO com-
prende y lo mira con cara de reproche)

ESLOVENO: (A AUXILIO) ;Vos también! jTu guita!
AUXILIO: ;Yo?
ESLOVENO: ;Si! iNo hacer pelotudo!

TSUNAMI: (A LA TECHO) ;Que le has dao” un curso
acelerao” de argentino?

ESLOVENO: jVamos, la guita!

(AUXILIO obedece)

LA TECHO: (A los dos) {A mi, me ha dejao” sin una moneda!
ESLOVENO: (Siempre apuntando con el revélver) jAhora irme!

AUXILIO: (Casi rogando) iNo te vaya’, Peter! jEntrd en la
Empresa!



TSUNAMI: jPor la puerta grande, como Santo yugoslavo!
iSan Peter!

ESLOVENQO: ;Niet!

(Acciona para escapar, subiéndose a la bicicleta. Se separa un
poco de LA TECHO, quién se le “pega”, sobreactuando)

LA TECHO: jNo mi’ rapté’, no quiero dejarlos solos a mis
papés adoptivo’! jNo me rapté’!
AUXILIO: jjNo rompd” una familia, Peter!!

ESLOVENO: (Da un fuerte empujon a LA TECHO, apartindo-
la) ;Raptar a ti? ;Tu loca?

LA TECHO: (No comprendiendo bien y creyendo que EL
ESLOVENO sigue el juego de la actuacion, propuesto por ella, se
le tira encima abrazindolo) iNo me llevé’! {No quiero casarme
con vo’!

ESLOVENO: (La rechaza nuevamente, esta vez apuntdindole con
el revélver y con mds violencia) jjFuera, loca!!
“iTraicién!”...”Mentira”!...;Entender? jUstedes engafiar mi...
Ellos engafar tu...Tu engafar ellos.... Yo engafiar tu! jTodo
mentira...traicion! jMundo basura! {Yo escapar Patagonia!
iSolo! “jCasamiento”, niet!

(LA TECHO comprende que ha sido engafiada. Llora. Pero
trata de controlarse para disimular ante AUXILIO y TSUNAMI,
quienes la miran con desconfianza. EL ESLOVENO se sube a la
bicicleta con su casco, el revélver y el dinero. Va descalzo y en
calzoncillos)



TSUNAMI: ;Dejano’, al meno’ el casco, asi podimo” segui’
con San Peter! jA Auxilio le va a andd” bien! jNo sed” desagra-
decido!

AUXILIO: ;No sed” malo!

ESLOVENO: jNiet! j{Patagonia o Atacama! jDesierto! jFuga
de todo! jFuga solo! “jTraiciéon”, “Mentira!” (En esloveno)
Adijo!! (Adiés!!) Chau!!

(Atento con el revélver, EL ESLOVENO, parte raudamente
en la bicicleta. Sale. Los demds personajes, cada uno por sus moti-
vos, quedan cabizbajos y tristes. Saben que se han traicionado en-
tre ellos pero también que deben seguir juntos por necesidad. Mo-
mento de silencio en el cual cada uno hace algo ilogico para el mo-
mento)

AUXILIO: ;Y ahora qué hacimo’ con los chorizos?
TSUNAMI: ;Coémo le explico a “Cata Muerta”?

LA TECHO: (Lloriqueando) Podimo” poné una choripaneria...
tenimo’ la parrilla...

TSUNAMI: Sin San Peter...;Quién va a veni’ hasta aqui?

(Cabizbajo, AUXILIO, toma el celular. Compone un niimero,
llama...)

AUXILIO: ;Sefiora? jDe la Empresa “CucarachaTox le
hablamo’! Ya himo” vuelto’ de las vacacione’. ;Esta todavia
arriba del ropero? (Escucha) Mafiana paso a bajarla, Sefora.
(Escucha) Mas tardecito porque tenimo’ problema con los
moviles. (Corta. Triste, va a revisar la mochila fumigadora)



(TSUNAMI se acerca a la radio y la enciende)

AUXILIO: (Con tristeza) Si queri’... sintoniza.

VOZ RADIO: ...j;El misterio es total!! ;jNo se encuentra a
ninguno de los pilotos!! jjComo si se los hubiera tragado la
tierra !! jjLas autoridades de Rally Dakar no tienen explica-
cion!! jParece que todos hubieran desertado! ...”Jabén La
Mariposa”, que deja la ropa mds limpia y mas hermosa, los
tendra informadosss...!

(TSUNAMI apaga la radio)

LA TECHO: jParece que va a llové” de nuevo!

(TSUNAMI hace un gesto hacia AUXILIO quien le pasa el
lapiz de labio de LA TECHO. TSUNAMI le pinta la boca a LA
TECHO, le seca las lagrimas y le da color a las mejillas. Se acerca
a los palos cruzados y con rabia, les da una patada, desarmdndo-
los. Luego, con cierta tristeza e ironia, dice...)

TSUNAMI: San Peter...

APAGON FINAL

5 de febrero 2011, Alessandria, Italia.



UNA NOCHE CASI HORIZONTAL

PERSONAJES:
EL
ELLA

(La habitacion de una pareja. Una cama matrimonial. Un
televisor. Desde el bario continuo se escucha en off)

ELLA: jSali, correte!

EL: iYa va, ya va, ya termino!

ELLA: jDeja que me lave los dientes en paz!
EL: ;Y quién te lo impide?

ELLA: ;Vos! ;No ves que no entramos?

EL: iEsta bien, esta bien!

(Entra EL en escena. Tiene calor. Apaga el calefactor o la estu-
fa. Se desviste y queda en una malla y calzoncillos. Se saca las
medias. Mira la hora. Con ganas enciende el televisor. La voz del
locutor anuncia la inminencia de un importante debate politico.
ELLA, al escuchar, saca un momento la cabeza del baiio. Tiene la
cara con crema blanca para sacarse el maquillaje. Hace un gesto de
fastidio y vuelve a entrar al basio. EL acerca una bandejita con una
picada que ha preparado y una botella. Con placer organiza todo y



se acuesta para escuchar. Deja el control en la mesa de luz para
servirse de beber. Entra ELLA excesivamente arropada, con un
gorro tipo peruano, medias de lana, dos pijamas, etc. Se trata de
una mujer friolenta. Sin mediaciones toma el control, cambia de
canal y enciende el calefactor al mdximo. EL quiero protestar pero
ELLA se anticipa. De la TV se escucha una miisica oriental. ELLA
se dirige a un rincon en donde posee un altar con un Buda y, mi-
rando la TV, se coloca en posicion para meditar)

EL: {No, no, no! Hoy es el debate final entre los candidatos y
lo quiero ver.

ELLA: (Con el control en la mano) {Ommmmmmmm!
EL: ;Me escuchaste? ;A mi me interesa la politica!

ELLA: jOmmmmm.... siempre estdn los mismos que dicen las
mismas ganzadas... Ommm!

EL: Bueno, no me importa. jQuiero escuchar esas ganzadas!

ELLA: (Queriendo escuchar la misica) iShh! jCallate! jDejame
escuchar! jCorrete! jAndate!

(EL murmura algo entre dientes)

ELLA: ;Qué? ;Qué dijiste? jRepeti! ;Ommmmmm!
EL: (Gritando) jNada! {No dije nada!

(Con fastidio y calor, EL apaga el calefactor)

ELLA: Ommmm... jPrendé eso inmediatamente!

EL: No quiero.

ELLA: (Se levanta de la posicion de meditacion. Amenazdndolo)
iPrendé eso o te tiro la bandeja por la cabeza. (Hace el amague)



EL: jPara, para! Esta bien Lo pongo en minimo!
ELLA: jHace frio! Col6calo al méximo, como estaba.
EL: ;A mi me hace calor!

ELLA: ;Y yo estoy muerta de frio!

EL: jPero si es primavera!

ELLA: El cambio climatico. {Poné al maximo eso te digo!

(ELLA vuelve a meditar. EL pone el calefactor al mdximo pero
va y abre una ventana. ELLA, indignada, lo sigue con la mirada)

ELLA: jCerrala! Ommmmmm

EL: {No quiero! jTengo calor!

ELLA: jLo que pasa es que me querés matar! jSabés que soy
alérgica a las corrientes de aire y me querés matar!

(ELLA comienza a estornudar en forma continua. Se atosiga)

ELLA: {Un pafuelo, un pafiuelo de papel! jPor favor, me fal-
ta el aire!

(EL, preocupado, corre hacia una puerta de la cocina. ELLA,
rdpida, se levanta y cierra la ventana. Vuelve a meditar y a estor-
nudar)

ELLA: Ommmmm.... jAchis!..Ommmmm jMe quiere matar!
iMe quiere matar! jOmmmm! jAchis! ;Ommmmm!

(EL regresa con un rollo de papel de cocina y se lo da. Como
ELLA tiene las manos extendidas en posicion de meditar, con un



gesto le pide que le sople la nariz. EL, con cierto asco, lo hace.
ELLA “sopla” una buena cantidad. EL tiene que cambiar el papel,
que estd repleto. Juego de idas y venidas hasta que EL se cansa y
sale con el papel usado al bario. ELLA, inmediatamente, deja de
estornudar. Saluda al Buda y se mete en la cama con el control en
la mano. EL regresa y la observa)

EL: Quiero ver el debate.
ELLA: Veamos una pelicula.

EL: ;Cual ;A ver, cudl? Lo tnico que pasan en la TV son
porquerias.

ELLA: Entonces no paguemos mas el abono.

EL: Lo pago para...

ELLA: jLo pagamos!

EL: Bueno... {Lo pagamos y yo quiero ver el debate!

ELLA: ;Y yo quiero ver una pelicula! jQuiero ver ficcion!
(Entendés?

EL: jPor eso! Veamos el debate!

ELLA: jNo te hagas el gracioso! Quiero ver una pelicula de
amor, a ver si me hace recordar algo.

EL: ;Qué querés decir con eso?

ELLA: Lo que ya entendiste y estds tomando tiempo para
pensar qué decir.

EL: ;Vos estds desconforme conmigo?

ELLA: (Con ironia) Noooo.

EL: Aja. Estas desconforme.

ELLA: Me hace frio. Cerré la puerta del bafio, por favor.

EL: {No hace frio! (Seiiala al televisor) Mir4, ahi dice la tempe-
ratura: 23 grados.



ELLA: A mi me hace frio.
EL: Tapate, entonces.

(ELLA, con violencia, saca la parte de la colcha de la parte de
El y se la pone doble. Hace zapping)

EL: (Con bronca) jAsi que estas desconforme! ;Y por qué?
ELLA: (Lo mira como diciendo que es una pregunta obvia) ;Y
todavia preguntas?

EL: Si, pregunto. ;Por qué estas “desconforme”?

ELLA: Porque no me tocas.

EL: (La mira tan arropada y con el sombrero peruano puesto) ;Y
como querés que te toque?

ELLA: (Se da cuentas de la alusion a su ropa) Si quisieras po-
drias hacer el intento de desnudarme.

EL: Me pasaria toda la noche.

ELLA: Te falta romanticismo. jEso es lo que pasa!

EL: ;Romanticismo a mi? ;No tenés memoria acaso?

ELLA: Casualmente. Tengo “memoria”.

EL: Yo también la tengo.

ELLA: ;Qué querés decir? ;A ver? jHabla!

EL: jQue antes no te envolvias asi para acostarte conmigo!
ELLA: jSabés que siempre fui friolenta!

EL: Parece que los afios te bajan la temperatura.

ELLA: jA vos te la “bajan”!

EL: Por algo sera.

ELLA: ;Me estas diciendo “vieja”?

EL: No, Vieja, no.



ELLA: (Con seguridad) jVos tenés una amante!
(EL la mira y luego la esquiva)

EL: jDame el control!

ELLA: jMirame a los ojos y no te escapés! jVos tenés una aman-
te!

EL: iNo una, tres tengo!

ELLA: Bueno... me quedo mas tranquila porque a vos ni con
una te da el cuero.

EL: Puede ser. La de 20 me agota.
ELLA: Si, debe ser ciega y mota.

EL: Por lo menos no escala el Himalaya cada vez que nos
acostamos.

ELLA: Decime, ;vos tenés el termostato descompuesto?

EL: (Gritando se levanta y apaga el calefactor) ;23 grados hay!
i23!

ELLA: (Se levanta y lo enciende) jLa television no siempre dice
la verdad!

EL: (Abre la ventana) iNo aguanto, no aguanto mas, me as-
fixio!

ELLA: (Detrds de EL, cerrindola) {Lo que te asfixia es lo que
estds escondiendo! Mirame a los ojos!

(EL se para delante de ella y la mira, de cerca, fijamente a los
0jos)

ELLA: {Pestaneas! jDesvias la mirada! jMe mentis!



EL: {Vos pestafaste! ;Y si sos vos la que tenés un amante?

ELLA: Tengo uno. (Lo dice y vuelve a la cama. EL se queda pen-
sativo un momento)

EL: Aja. Asi que tenés uno. Y lo aceptds en mi propia cara.

ELLA: Si. Tengo. Y también el coraje para decirtelo, que vos
no tenés.

EL: ;Y quién es?
ELLA: Esta en la guia de teléfonos.

EL: ;No te hagas las graciosa conmigo! jHas confesado! jHas
confesado!

ELLA: (“Mirandole” la espalda) ;Qué? ;Lo tenés al Papa a
turucuto (cococho)?

EL: ;Como se llama? ;Quién es? ;Cuantos afios tiene?
ELLA: Ya vota.

EL: (Reacciona, corre y apaga el calefactor y abre todas las puertas
y ventanas) jVamos a ver si no confesas! (Se coloca en actitud de
no permitir que ELLA haga lo contrario. ELLA comienza a estor-
nudar y a gritar por la ventana)

ELLA: jMe quiere matar, me quiere matar! jAchis!
EL: {Hasta alérgica sos! jEnferma!

ELLA: (Por la ventana) jEs un asesino mentiroso! jAchis! jAyu-
da, ayuda! jAchis!

(EL tiene que cerrar la ventana ante la proporcién que estin
tomando los acontecimientos. ELLA saca un poncho de vicufia y se
lo coloca)

ELLA: jA mi no me vas a perjudicar!

EL: jDecime quién es!



ELLA: Juan, se llama.

EL: }Qué nombre original!

ELLA: Vos te llamas Jorge. jMird qué original!
EL: ;Y de adénde es?

ELLA: (Corre a la ventana, la abre y grita) iMe tortura, me tor-
tura!

EL: (Corre tras ELLA, cierra la ventana y la empuja hacia aden-
tro) ;Querés que venga la policia?
ELLA: Si. Me torturds sicolégicamente.

(ELLA enciende la estufa y con la cabeza le da a elegir qué
prefiere, o la estufa encendida o la ventana cerrada. EL, abatido, se
sienta en la cama)

EL: Y yo que crefa que ibas a ser mi mujer para toda la vida.
ELLA: Ademas de mentiroso, ingenuo.

EL: No soy ni fui mentiroso. Soy monégamo.

ELLA: (Larga una carcajada) ;Y estapido!

EL: (Sigue en su actitud “interior”) Acepté estar con vos, convi-
vir con vos, porque crei que eras una mujer de palabra.

ELLA: Yo nunca dije que era monégama.

EL: Se supone que lo somos. jEs lo normal! ;No?

ELLA: No. Lo normal es la infidelidad.

EL: Ahora me doy cuentas de que fui un imbécil idealista.
iUn idealista de la esperanza!

ELLA: Ademas de “idealista”, cinico.

EL: ;Por qué cinico? Yo no acepté, como vos hace un instan-
te, la infidelidad!



ELLA: Que no lo hayas aceptado no significa que no lo seas.
Tenés miedo de hablar, nada maés. Ese es el miedo a la infide-
lidad, miedo a hablar.

EL: ;Qué? ;Estoy “dialogando” con Haidegger ahora?
ELLA: No. Con tu mujer que te es infiel, pero sincera.
EL: jAh! ;Qué suerte tuve!

ELLA: Si, tenés suerte. La suerte del “principiante”.
EL: Ya no te siento mas como mi mujer.

ELLA: “;Tuya?”. No sabia que me habias comprado.
EL: Cuando nos casamos fue como comprarnos.
ELLA: No hay dudas, te lo tragaste al Papa.

EL: jReite de mi! jGastame! Tuve la mala suerte de nacer en
un momento equivocado.

ELLA: ;A ver? ;Cémo es eso?

EL: Este dialogo jamas se hubiera producido en otra genera-
cién. Mis padres, o los tuyos, nunca hubieran llegado a tal
degradacion.

ELLA: Es verdad. Lo més dificil es ser infiel a nuestros pa-
dres. Pero no te desanimés. (Con ironia) Yo te considero un
tipo casi extraordinario.

2z M

EL: jPor qué “casi” extraordinario? ;Qué significa ese “casi”?

ELLA: Porque seguis mintiendo sosteniendo que sos
mondgamo. Si lo fueras de verdad, serias extraordinario. Es
decir, serias infiel a tus padres. Y eso es extraordinario.

EL: Pero... ;Quién te da clases a vos? ;El Buda ese te hace
decir lo que decis? ;O te psicoanalizas y yo tampoco lo sabia?

ELLA: No. El me ensefia.
EL: ;Quién es “é1”?
ELLA: Mi amante.



EL: Ah... es un profesor de filosofia.

ELLA: No. Estudiante, nomas.

EL: Ah... es joven

ELLA: Mas joven que vos, es.

EL: Esta bien. Pasado mafiana armo mi valija y me voy de
aqui.

ELLA: ;Y por qué pasado mafiana?

EL: Porque manana es feriado. Tengo que hacer una mudan-
za, ;No?

ELLA: No hay necesidad de que te vayas. Sos como mi her-
mano.

EL: Tengo dignidad.
ELLA: Yo también. No miento, como vos.

EL: ;Querés que te diga la verdad? Bueno... Si. Tengo una
amante.

ELLA: Ahh... ;Comenzamos a razonar! ;Y quién es?

EL: No me vas a sacar una sola palabra mas. Soy discreto.
ELLA: Conmigo lo seras, porque con ella...

EL: ;Por qué no serfa discreto también con ella?

ELLA: jVamos! A los amantes se les cuenta todo. No hay ne-
cesidad de ocultar nada.

EL: ;Entonces vos le contas a ese la intimidad de esta casa?
ELLA: No sélo la intimidad.

EL: Te desconozco. Sos la representacion de lo siniestro, lo
familiar transformado en monstruo.

ELLA: No es algo nuevo para vos.

EL. ;Qué cosa?

ELLA: Que te parezca un monstruo. A los monstruos no se
los toca. Dan miedo.



EL: Ahhh...comenzamos a razonar.
ELLA: (Se saca el gorro peruano) Ahora me hace calor.
EL: Bueno...en algo mejoraste.

ELLA: Muy gracioso. Lo que pasa es que vos no tenés coraje
para crecer.

EL: {Vos sos de valiente! jDesleal!

ELLA: Mir4, ya vas a aprender. Sélo vas a crecer cuando no
seas tan “leal” a vos mismo.

EL: {La puta que lo pari6! Habia tenido una filésofa en mi
cama y no lo sabia!

ELLA: Ya te lo dije. El me ensefia. Al menos tengo alguien
que lo hace. No parece tu caso.

(EL reacciona con violencia. Se levanta, apaga la estufa, abre la
ventana y todas las puertas. En tanto la TV sigue emitiendo una
serena miusica oriental)

EL: ;Morite! {De corriente de aire te voy a matar! ;Y gritd! jAhi
estd la ventana, gritd!

(ELLA corre hacia la ventana gritando vy estornudando)

ELLA: jAsesino, asesino! jMe quiere asesinar! jAyuda, ayuda!
iY tiene una amante de 20 anos!

(EL no se inmuta. Se acuesta en la cama y toma el control de la
TV cambiando al canal que queria ver. Entre los gritos de ELLA se
escucha una discusion politica de lugares comunes y promesas
remanidas. ELLA se da cuentas de que EL no reaccionard. Con



precaucion aungue aun estornudando, se acerca. De un manoton le
saca el control de la mano y cambia de canal. Vuelve a escucharse
la muisica oriental. El reacciona y quiere recuperar el aparato pero
ELLA, rdpida, arroja el control por la ventana, hacia abajo. EL
trata de agarrarlo, initilmente)

EL: jTenia pilas nuevas, imbécil!

(Va hacia el TV para cambiar de canal desde el mismo aparato
pero ELLA, rapida, levanta el pequerio televisor)

ELLA: ;Querés que lo tire también?

EL: {Estas loca! jLoca de remate!

ELLA: Si. ;Vos no?

EL: Al menos mantengo un minimo de cordura.

ELLA: Y de mentira. Tuve que apretarte para que dijeras la
verdad.

EL: {No te dije la verdad! jNo tengo ninguna amante! jSoy
monodgamo!

ELLA: ;Y pretendés que te crea?

EL: {Si! (Va hacia la ventana rita) jjSoy mondégamooooo!!
i ii

iiMondégamoooo!! jViva la monogamiaaa!

ELLA: ;Grit4, total nadie te va a creer aunque todos vivan
como si lo creyeran!

EL: (Gritando) {Esta locaaaa! jjLoca de remateeee!!

(ELLA, con la TV bajo el brazo, se acerca al lugar donde estd el
Buda. Como puede, atenta a los movimientos de EL, se coloca el
gorro peruano)



ELLA: A mi este no me va a matar. (Comienza a intentar con-
centrarse en posicion pero siempre aferrada al TV. Estornuda y
“medita”) ;Ommmmmmm!

(EL se da cuenta de la estrategia de ELLA vy corre hacia el
pequerio altar. ELLA no puede impedir que EL lo tome vy lo arroje
por la ventana. ELLA corre tras EL sin éxito siempre con la pequeria
TV bajo el brazo)

EL: jRezé ahora, reza!

ELLA: jTe vas a arrepentir, ateo!

EL: {No, mira! jEstoy muy sereno! jOmmmmmmm!

ELLA: (Mirando hacia abajo) jEsta todo roto! jHecho mil peda-
zos!

EL: ;Y bueno! Ahora vas a tener mas motivos para meditar.
iOmmmmm!

ELLA: Menos mal que no le cay6 encima a alguien. (Grita)
iAqui hay un asesino serial! jUn asesino colectivo! jDe esos de
la TV!

EL: (También gritando por la ventana) jAqui hay una loca que
me tiene loco! jOommmmm!

(ELLA se fija bien que no venga nadie v, sin que EL lo pueda
evitar, arroja la TV hacia abajo)

EL: {Noooo! jEl debate! jLos programas politicos!
ELLA: Anda y escuchalos abajo ahora.
EL: jDesaprensiva! jMonstruo!



(En un ataque de furia EL se abalanza sobre ELLA pero esta,
veloz y dando un grito, salta para atrds y se coloca en posicion de
combate al estilo oriental preparada para la lucha. EL se detiene
sorprendido)

EL: ;Y eso?

ELLA: Entre otras cosas aprendi esto.

EL: ;Qué es eso?

ELLA: Kung Fu con Tai Kwondo y alguito de karate. ;Veni,
animate!

(ELLA da un salto de felino con patada voladora y salta encima
de la cama. EL, temeroso, no atina a otra cosa que a tomar objetos
y a arrojdrselos desde lejos. ELLA, con habilidad, se defiende
apartindolos con el codo, los brazos y las piernas. El queda sin
objetos a mano para arrojar. Sale, veloz, por la puerta de la cocina.
ELLA, atenta, se prepara para lo que podria venir. Entra EL
inmediatamente con un papel encendido.)

EL: jVoy a quemar todo, todo!

(EL intenta prender fuego al colchén. ELLA, ripida, da un salto
y va hacia el bario. EL se detiene con la “antorcha” en la mano,
intrigado y se acerca a la puerta del bario. Desde alli entra un
baldazo de agua que le apaga el fuego. EL queda mojado y
sosteniendo el papel batiado, estupefacto. ELLA entra con una
palangana, ya vacia, siempre en posicion de combate)

ELLA: ;Y Neron? ;Qué pas6?



EL: (Abatido, la mira un instante y murmura) Cornudo pero
limpito.

(Se sienta en la cama. ELLA arroja la palangana adentro del
bario. Estornuda. Con cautela cierra la ventana, enciende la estufa
y cierra las puertas para evitar posibles corrientes de aire. EL estd
como ausente. ELLA se sienta en el extremo opuesto de la cama.
Momento de silencio. EI, reflexivo, como para si, habla)

EL: ;Cémo lamento no tener un gato!

ELLA: jSabés que soy también alérgica a los pelos de los ga-
tos!

EL: Por eso digo.
(Pausa)

EL: Menos mal que no tuvimos hijos.

ELLA: ;Y eso?

EL: ; Te parece un buen ejemplo para esos pobres chicos?
ELLA: Y... no. Si hubiera tenido hijos no me hubiese gustado

que presencien una escena como esta. Hubiese sido una me-
jor actriz.

EL: Claro. Entiendo. La pareja es el mejor teatro. Dos se acom-
pafan, tres son una pareja.

ELLA: Primera cosa sensata que te escucho decir esta noche.

EL: (Para si) jPensar que hay quienes van al teatro buscando
“verdades”. jEl mejor teatro lo hacen las parejas en la vida!
Acttian el papel mas aceptable: la unién, la fidelidad, la sin-
ceridad, los derechos, la comprension... en definitiva, la men-
tira disfrazada de tranquilidad.



ELLA: Me hacés acordar a él cuando hablas asi.

EL: Y vos no me hacés acordar a ella. Menos mal.

ELLA: ;Por qué decis eso?

EL: Porque el mejor antidepresivo es la belleza.

ELLA: O la inteligencia.

EL: La inteligencia se cultiva con los afios, con la madurez...
ELLA: Depende del “inteligente”

(Pausa)

EL: Todo se ha desmadrado. Antes un hombre era un hom-
bre dentro de una casa. Ponia las normas y se respetaban...

ELLA: Si, claro... Normas mentirosas.

EL: iPero normas al fin para poder vivir! jPara organizarse!
i i
;Qué somos? ;Bestias o seres humanos?

ELLA: Y... tal vez seamos bestias pretenciosas.

EL: (Mirdndola) ;Sabes que hablas con “frases hechas”? jEse
tipo te ha trastornado!

ELLA: Claro! (Irénica) iSi una mujer se supera siempre atras
tiene que haber un hombre!

EL: jEse es el problema de esta época! jFalta la ley, la norma!
ELLA: ;Querés decir que faltan hombres?

EL: Hablo en sentido metaférico. ;No te “ensefi¢” ese lo que
es una metafora?

ELLA: No. El me ensefia, ademas de filosofia, “otras cosas”
(insinuante)

EL: O él es un mal profesor o vos sos una mala alumna. ; Qué?
¢Le bailas “carnavalitos” en la cama? (Seriala el gorro peruano)



ELLA: También.
EL: ; Adonde se encuentran? ;En el horno de una panaderia?
ELLA: No. Aqui.

(EL se queda mudo por un instante)

EL: Y... ;Cuando?

ELLA: Cuando vos no estas, claro.

EL: Por lo menos gasten en un hotel.

ELLA: {Es estudiante, che!

EL: ;Y por eso yo lo tengo que mantener?

ELLA: ;Y por qué decis que lo “mantenés”?

EL: Ahora entiendo por qué llegan boletas millonarias de gas,
en verano.

ELLA: El tiene mi misma temperatura. Nos entendemos has-
ta en eso.

EL: Ah... estudiante de filosofia, cortado y con sangre de rep-
til.
ELLA: La sangre la tiene bien caliente.

EL: ;O sea que te revolcas con otro en esta cama! jEn nuestra
cama!

ELLA: Pero... ;No me dijiste vos que no creias en la propie-
dad privada?

EL: {Siempre seras una exagerada! Yo te hablaba de la pro-
piedad privada de los medios de produccién. {Una cama es
una cama! jEs de uno!

ELLA: Bueno... pero también se “produce” en una cama,
(no?



EL: Me mataste toda ilusion.
ELLA: Ese es tu principal problema: la ilusién.

EL: (Tomandose la cabeza) A mi, a mi me tenia que tocar una
mujer anti-romantica!

ELLA: No, te equivocas. Soy romdntica, no esttpida.

EL: (Parece muy deprimido) Seré un sentimental pero sin
ilusiones...sin esperanzas...

ELLA: ;Qué?

EL: No se puede vivir. Yo no puedo vivir. No me voy a cam-
biar pasado manana.

ELLA: ;Ah no? ;Y cudndo te vas a ir?

EL: Antes de lo que te puedas imaginar.

ELLA: Ahora te hacés el misterioso.

EL: Tal vez. Pero a vos eso no te importa. Total ya tenés a tu
reptil y “cortado” filésofo. Tenés lo tnico que sabés mirar.

ELLA: ;Y qué seria eso?

EL: jEl sexo! El sexo te ha esclavizado.

ELLA: Aja. ;Y, para vos, que serfa una pareja?
EL: Un par de comparieros. Un envejecer juntos.

ELLA: (Irénica) jQué lindo! ;Y si, por un momento, cambids el
razonamiento? ;Y si fuera un rejuvenecer juntos?

EL: (Sefialdndole el gorro peruano) ;A vos te parece? (Corre ha-
cia el bario y trae el bollo de papel con mocos) ;A vos te parece?

ELLA: Eso es porque soy alérgica, nada maés.
EL: jAlérgica e infiel! jPrometiste serme fiel!

ELLA: ;Y qué querias que te prometa: infidelidad? Esa pala-
bra no esta permitido prometer aunque todos la cumplan.

EL: {No todos! jHay excepciones!



ELLA: ;Quién? ;Vos? ;A ver? ;Siempre me fuiste fiel? ;Crees
que no tengo memoria? Ponete la mano en el corazén y
decime.

EL: Ya no tengo corazén. Me lo has destrozado.

ELLA: (Lanza una carcajada) jSos genial! jSos el mentiroso mas
verdadero que conozco!

EL: Todo lo que estas diciendo te va a atormentar en el futu-
ro.

(EL se levanta de la cama y busca una corbata, luego buscard
un clavo y un martillo)

ELLA: ;En el futuro?

EL: Si, en el inmediato y en el posterior. Pasardn los afios y te
van a perseguir las imégenes de esta noche.

ELLA: ;Qué? ;Te vas a desnudar?

EL: Muy graciosa. Aunque si. Tenés razén. Serd como un
despojamiento.

ELLA: ;Un despojamiento?

EL: Ya que te fascinan los reptiles sera como cambiar de piel.

(EL se sube a una mesita y coloca el clavo en la pared a una
cierta altura)

ELLA: ;Qué hacés?
EL: Juego al tenis.
ELLA: ;Por qué me arruinds la pared?

EL: Porque tengo ganas y porque también es mia.



ELLA: ;No prometiste que te ibas?

EL: Si. Lo prometi. Pero como aqui la palabra no tiene valor y
prevalece la infidelidad, seré infiel a mis palabras.

(EL ata la corbata al clavo y luego se la pasa por el cuello.
ELLA, estupefacta, lo mira hacer)

ELLA: ;Qué? ;Te vas a matar?

EL: No. Voy a hacer salto libre. Que me cremen, por favor. (Se
acerca a la punta de la mesita con cierto cuidado) Es s6lo un mo-
mento, un instante, dicen que se ve una luz. Y listo.

ELLA: Vos vas a ver una luz negra.

EL: jReite! jTodo vuelve! (EL tira la corbata probando que el cla-
vo puede resistir) Va a funcionar.

ELLA: {Vamos! jDejate de joder! jA ver si todavia te das un
golpe, quedas paralitico y te tengo que cuidar y mantener!

EL: (Para si) Coraje. jEsa es la palabra! Tal vez tu amante te
ha “ensefiado” que Voltaire dijo que todo, en la vida, se pue-
de resumir a tener coraje.

ELLA: jPero si ahora se trata de la muerte!

EL: jBasta de palabras! jQuiero morir en paz! Pasame el pa-
fivelo, por favor.

ELLA: ;El pafuelo? ;Para qué?

EL: No quiero ver tu rostro en el momento definitivo. Serfa
espantoso llevarme a la otra vida esa vision.

ELLA: {Pero si siempre te definiste como ateo!

EL: jTodo cambia! jYa no hay certezas! jQuizas el cura de mi
barrio tenia razén! Uno se va a otra parte, es un transito sin
retorno a otra dimensién. jPasame el pafiuelo! jHacé eso, por



lo menos, por quién ha compartido un momento de tu vida!
ELLA: (Buscando un parniuelo) Bueno, si es tu tltima voluntad.

EL: Que saquen mi cuerpo parado por el ascensor. No quiero
que me raspen en las escaleras. Esa es mi tltima voluntad.

ELLA: (Le alcanza un pariuelo) Toma. Es el tuyo.

EL: (Lo recibe y lo palpa. Con aprehension lo arroja al piso) jEsta
usado! ;Y por vos!

ELLA: jBueno, che! jSabés que soy alérgica!

EL: El mayor error que cometi en la vida fue no tener un gato
en la casa. jPasame otro, por favor!

ELLA: ;Querés uno mio?
EL: {No, Sefiora! jJamas! {Tengo dignidad! jNunca me permi-
tirfa morir con algo que pertenezca a quién fue mi verdugo!

ELLA: Bueno...a ver...aqui hay otro. Y estd limpito. jToma!

(EL lo recibe y trata de ponérselo pero no alcanza a hacerse el
nudo. Es muy pequerio)

EL: ;Me ayudas, por favor?

ELLA: jNiloca! Yo no voy a ser complice de tu muerte! jA ver
si tengo problemas judiciales todavia!

EL: jEsta bien! jGracias! No importa. Cerraré los ojos y des-
aparecerds para siempre de mi vista. jAsesina!l

ELLA: Mira... si querés la hagamos mas facil: salgo un minu-
to, vos te tirds, yo le aviso a la vecina de al lado y listo.

EL: ;Cémo quieras!

(EL, con cautela, se aproxima al borde de la mesita. Cierra los
ojos. Toma aire. Entreabre un ojo para ver qué hace ELLA quién



permanece inmovil. Vuelve a cerrarlos. Respira profundamente.
Improvisa una letania inentendible. Estd justo al borde. Pliega las
rodillas para tomar impulso. ELLA lo “detiene”)

ELLA: jPard, pard! A ver si te rompés un tobillo.

EL: jNo me detengas! {No me detengés! jNo quiero oir tu voz
en la partida definitiva!

ELLA: Bajate de ahi. No hagas ridiculeces. No da la altura
para que te ahorqués.

EL: (Mira para abajo) jClaro que da! jCalculé todo!
ELLA: jComo siempre calculaste mal! Bajate y hablemos.

EL: ;Hablar? ;Qué mas podemos decirnos? ;No te ha ense-
fiado tu “filésofo” que las palabras pudren los sentimientos?

ELLA: jCaramba! jAl “final” de tu vida comienzo a descubrir
que tenés algo de inteligencia!

EL: jJamas supiste ver al poeta que hay en mi!
ELLA: jVamos, bajate!

EL: {No, Sefiora! ;De qué querés hablar?
ELLA: Bajate. No tengo un amante.

(Momento de silencio. EL, sorprendido, la mira)

EL: ;Més mentiras? jMe estds mintiendo! jMe dijiste la ver-
dad y ahora, porque sentis culpa, mentis y negas todo!
ELLA: jNo seas gil! Bajate. No tengo un amante, aunque me
gustaria.

EL: ;Y como me lo demostras? ;A ver? (Se acerca al borde de la
mesa, amenazdndola) ;A ver qué inventas ahora?



ELLA: No tengo nada mas para inventar. Bajate, que la mesa
se va a dar vueltas y te vas a pegar un flor de golpe.

EL: jMe voy a matar, no s6lo a golpear! jDemostramelo, a ver!
¢De dénde sacaste esos conocimientos “filosé6ficos”, a ver?

ELLA: Los lei. Sé leer.

EL: Ah...los leiste. ;Y el Kung Fu con mezcla de Karate?
ELLA: En el negocio nos ofrecieron un curso a precio accesi-
ble y acepté.

EL: ;Por qué aceptaste?

ELLA: Para defensa personal. En realidad, ellos lo dan a los
empleados por si entran a robar.

EL: Aja. Plausible. Una buena mentirosa dice algo de verdad.

ELLA: La verdad es que te dije lo del amante para darte celos.

(Momento de silencio. EL, convencido, se desanuda la corbata
de cuello y, con precaucion, baja de la mesa)

EL: ;Celos? ;Y por qué celos a mi, que creo en la monogamia?
ELLA: Porque no me tocds un pelo desde hace no sé cuénto.
EL: Ya te dije por qué.

ELLA: jNo seas farsante! Si aparece un tercero el deseo se
renueva.

EL: ;Y eso quién te lo “ensefi¢”? ;“é1"?

ELLA: Nadie me lo ensefi6. Es la verdad. Para que una pareja
siga junta tiene que haber un tercero.

EL: Escuchemos ahora a Marguerite Yourcenar.

ELLA. (Amargada se sienta en la cama) Aunque no exista en la
realidad, aunque sea una fantasia, el tercero tiene que estar



presente. Es el tinico modo de seguir adelante. De renovar el
deseo. Queria que lo nuestro mejorara pero veo que es impo-
sible. Sos una criatura.

EL: Puede ser. Pero una criatura inteligente. (Riendo, tira la
corbata del clavo que sale con facilidad de la pared) jQué lastima!
Mafana es feriado y no voy a encontrar nada abierto.

ELLA: ;Para qué?
EL: Para comprar enduido y tapar el agujerito. ;Se nota, no?

No queda bien. Pero pasado mafiana, después del feriado, lo
arreglo. Te lo prometo.

ELLA: Arreglalo nomas. La que me voy soy yo. Esta no es
mas una pareja.

(ELLA se levanta y saca una valija. Empieza a colocar ropas
para irse)

EL: ;Qué hacés?

ELLA: Me voy.

EL: ;Ahora?

ELLA: Si, ahora.

EL: jPero si yo me iba a matar por vos! jTuve celos! {Quedate!

ELLA: jNo se trata s6lo de celos! jEsa es la cascara! jSe trata
de amor, de pasién, de pareja!

EL: jAhora volviste al romanticismo!

ELLA: jNo hiciste la actuacién de que te ibas a “matar” por-
que yo estaba con otro! jLa hiciste para extorsionarme, para
darme culpas! jActuabas el suicidio porque no sabés hacer
otra cosa que mirar tu propio ombligo!

EL: {No es verdad!



ELLA: ;Ah no? (Imitindolo) ;Y cémo me lo demostras? (Silen-
cio de parte de EL) jA ver! jHabl4!

EL: (Gravemente) La verdad es...que...si..tengo una amante.
(ELLA queda inmdvil un momento)

ELLA: ;Era cierto, entonces? ;Yo no estaba equivocada?

EL: (Muy serio) No. No lo estabas. Te pido disculpas. Debi
habértelo dicho antes. Pero tuve miedo. No queria herirte.

ELLA: Ahh... jQué buenito!
(ELLA deja de hacer la accion de preparar la valija)

EL: Trato de no hacer mal a nadie.
ELLA: ;Y quién es ella?

EL: Mira... no tiene importancia. Soy discreto. ; Para qué querés
saber?

ELLA: Para entender. Para comprender.
EL: Es una..mujer...
ELLA: Ah...bueno...por lo menos no pasaste ciertos limites.

EL: {No me interrumpas!/iMe cuesta confesarme! jDesnudar-
me!

ELLA: Ya lo sé. Esta bien. No te interrumpo mas. Te escucho.

EL: Es... una mujer... mas joven que yo... que vos... que me...
me provoca algo indescriptible. No sé si hay palabras para
expresarlo.

ELLA: jTe calienta, digamos!



EL: Bueno... no sé si es la palabra justa. Me... hace que... (Se
seriala el sexo)

ELLA: Entiendo. Que “levante” vuelo.

EL: {Eso! jEncontraste la palabra justa! jQue levante vuelo el
“pajarito”!

ELLA: Estoy sorprendida. Me dejas sin palabras.

EL: ;Por qué?

ELLA: Porque veo la precisiéon con la que te expresas.

EL: Bueno... estoy tratando de ser sincero, de decirte lo que
me pasa.

ELLA: No lo digo por eso. Es que estas usando la palabra
justa. “Pajarito”, diminutivo, es la expresién exacta.

EL: ;Ves que con vos no se puede hablar? Estoy tratando de
abrirme, de mostrarte mi interior y me salis con una cuestion
banal.

ELLA: Esta bien, disculpa. Segui, te escucho. (Ahora, con iro-
nia) Dicen que “el tamafo de mi esperanza” no tiene mucha
importancia para las mujeres.

EL: (Pensando) “El tamafio de mi esperanza”. jQué curioso!
Uno de los primeros libros de Borges se llamaba asi. ;Serd
casualidad?

ELLA: iNo te hagés el ocurrente! iNo hay caso! jCuando al-
guien se quiere hacer el “intelectual” cita a Borges! jSegui, te
escucho!

EL: Bueno... ella... la... la minita ésta, me hace sentir joven,
renacido, potente...
ELLA: ;Y no eras vos el que me hablaba de monogamia?

EL: jEscucha bien a ver si te entra en esa cabeza teltrrica que
tenés! En definitiva, siempre se es monégamo. Yo, cuando es-
toy con ella soy monégamo. Cuando estoy con vos...



ELLA: ...0 sea nunca...
EL: ...soy mon6gamo con vos.

ELLA: Ahhh... jqué bien! Y cudndo estas con ella sos infiel
conmigo y cuando estds conmigo sos infiel con ella.

EL: jTe equivocas “Heidegger”! Fidelidad y monogamia son
las caras de la misma moneda. No podria existir una sin la
otra. La monogamia aburre si no existiera la infidelidad, ;no?

Vos lo dijiste recién: “El tercero” o “la tercera” imprescindi-
ble. (Rie) iJaque Mate!

ELLA: (Para si) Jaque mate.

(Con lentitud va hacia la su bolso y saca un libro. Se lo arroja
a las manos. EL, sorprendido, lo recibe y lee el titulo)

EL: (Leyendo) “Filosofia de la Historia. Emmanuel Kant”.
ELLA: La dedicatoria es mas interesante.

EL: (Lee) “A mi amor, con amor, Juan”.

(EL queda un instante paralizado)

ELLA: jJaque mate!

(EL reaccionando con violencia va hacia la ventana y arroja el
libro al vacio. ELLA trata de impedirlo pero no puede)

ELLA: ;Noooo!

EL: (Forcejean) ;Quién te crees que sos para jugar asi conmi-
go! jPara mentirme!



(ELLA le hace una llave de arte marcial y lo arroja lejos,
despatarrado)

ELLA: Primero te dije la verdad y, para impedir que te gol-
pearas, tuve que mentirte. Juan existe. “A mi amor, con
amor”.

EL: (Desde el piso, con cierto temor) jElla también existe! Es
mucho mas joven que vos! jY tiene la temperatura justa!

ELLA: {Qué bueno! jEl también tiene mi misma temperatura!
EL: {Esquimales!

ELLA: Levantate del piso, querés. No des més pena.

EL: Ya me voy a entrenar yo también, vas a ver.

ELLA: jImbécil! jEse libro costé mucho conseguirlo!

(ELLA va hacia la ventana. Observa. Grita a la distancia)

ELLA: jEhhh... esas cosas son de aqui! jSe cayeron! jAlto!
iEyyyy! No me escuchan jNo hay nada ya en la calle! jDios!
iEn este pais hay mas pobres que gente! ;Se llevaron todo en
un instante!

EL: (Acercandose también a la ventana y mirando hacia lo lejos,
hacia el mismo lugar) Esa familia de cirujas no tiene problemas
de “terceros”. Ahi manda uno solo. jLonja y catrera, carajo!

ELLA: jCallate querés! Vos no das ni una cosa ni la otra.

(ELLA vuelve a la accion de preparar la valija. EL la mira
hacer. Primero se contiene pero luego la interrumpe)

EL: ;Adénde vas?
ELLA: jMe voy, me voy! ;Qué te importa adénde?



EL: Me importa. ;Adénde vas?

ELLA: A...a la casa de él

EL: Ahhh...”El” tiene una casa. jQué bien! ;Y por qué venian
a traicionarme en mi propia cama si podian estar tranquilos
en la suya?

ELLA: Es que...que...es que €l vive con otros estudiantes.

EL: Ahh, claro. Ahora vas a volver a tus épocas juveniles. A
vivir con estudiantes. jRidicula!

ELLA: ;Y vos? ;No decis que la tuya tiene 20 afios?
EL: Si. Pero vive con los padres.
ELLA: Aja. Y vos la vas a visitar, a hacerte el novio. jPatético!

EL: No, no. Yo no me “hago” el novio porque ella ya tiene
uno.

ELLA: jDios mio! ;Esta serd la cadena evolutiva?
EL: Si, querida. Somos una pareja libre. jMono-poligama!
ELLA: jHabras gastado una fortuna en hoteles!

EL: A veces. A veces veniamos aqui.

(ELLA se detiene. Lo mira con furia. Le arroja la valija por la
cabeza. EL se mete en el baiio)

ELLA: iMejor que te quedés ahi adentro porque si salis te mato!
(Reordena las cosas de la valija)

EL: (Off) ¢Por qué? ;No hacian lo mismo ustedes?

ELLA: ;No!

EL: (Off) ;Cémo “no”?

ELLA: (Mientras junta sus cosas) iTe lo dije para provocarte!
¢(En qué momento podriamos haber venido?



EL: (Entreabre la puerta sacando apenas la cabeza) Cuando yo
no estaba.

ELLA: No tenifamos tiempo. Trabajas en el mismo horario que

yo.
EL: ;Y las boletas del gas?

ELLA: jSabés que soy friolenta, que siempre tengo la estufa
prendida!

EL: jOtra mentira mas! jNo tenés limites!

ELLA: jNo, no tengo limites! jPor eso me voy! jPero antes de
irme te voy a decir una cosa, imbécil!: {"El” no existe! (Termi-
na de ordenar sus cosas y levanta la valija. EL la mira intrigado)

EL: ;No existe? ;Y el libro? ;Eh? ;Y la dedicatoria? {“A mi
amor, con amor”!

ELLA: jImbécil! Ese libro lo consegui en una casa de libros
usados. Tenia la dedicatoria y se me ocurrié inventar la histo-
ria para darte celos, para que me miraras de nuevo. ;No viste
en el estado en que estaba?

EL: (Desconfiando) El “tilésofo” es un cortado. Pudo habértelo
comprado en una libreria de usados y regalartelo.

ELLA: j{Ya no me importa si me crees o no! jChau, me voy!
(Gira para irse)

EL: (Corre y se le coloca adelante) jEsperéa!

ELLA: ;Qué querés?

EL: Ehh... {No te vayas!

ELLA: ;Por qué?

EL: Si decis que “él” no existe... ;Adénde vas a ir a estas ho-
ras?

ELLA: jNo te importa! jA la casa de una amiga!

EL: ;Qué amiga?



ELLA: En mi trabajo tengo muchas amigas que pueden reci-
birme.

EL: {No te vayas! Ella...tampoco existe.
ELLA: (Intentando irse) Deja de mentir de una vez!

EL: No existe. Yo también la inventé para contrarrestar lo que
me decias sobre tu amante.

ELLA: jNo tengo amantes, por desgracia!
EL: ;Yo tampoco, por desgracia! Pero...quedate.
ELLA: jNo, no! jEsto esta terminado!

EL: jTe vas mafiana, si querés! jPero ahora quedate!

(EL, rdpido, le saca la valija de las manos y corre hacia el otro
lado de la habitacion)

ELLA: jDame mi valija! {No seas infantil!
EL: (Mirando por la ventana) ;Y si te la tiro?
ELLA: jTe mato!

EL: No lo voy a hacer porque quiero que te quedés porque
querés.

(EL lo dice con cierta ternura. ELLA se modifica.)

ELLA: ;Y para qué querés que me quede? No somos una pa-
reja.

EL: Quizas todavia si.

ELLA: ;Eso qué quiere decir?

EL: Que podriamos intentarlo. Tanto hablar de ese “otro” me
di6... me dié...



ELLA: ;Qué te di6?
EL: Sentate en la cama y te lo digo.

(ELLA duda. EL, jugando, le hace la “amenaza” de que le tira-
rd la valija por la ventana para que se siente. ELLA lo hace. Estor-
nuda. El cierra la ventana, deja la valija y se acerca con cautela)

EL: Yo... quisiera... quisiera...

(EL se sienta al lado. Le toca una mano. ELLA primero la saca.
EL insiste y ELLA deja hacer. EL la besa. ELLA primero se niega
pero con ojos de si dice que no. Juego erdtico que va in crescendo.
Se besan apasionadamente)

EL: Sacate el gorrito.

ELLA: Me hace frio.

EL: Es que me raspa la cara.

ELLA: Apaga la luz.

EL: No, con la luz prendida es mejor.
ELLA: jApagé, te digo!

(EL lo hace. Por un momento la escena se queda a oscuras. Se
escuchan las voces de los personajes)

EL: jEl pullover! Sacate el pullover.
ELLA: Estoy trabada. Ayudame.
EL: No veo nada.

ELLA: Estoy enredada.



EL: Primero sacé el brazo izquierdo.

ELLA: Bueno. Bueno...ya va.

EL: Ese es el derecho.

ELLA: Ay... siempre me confundo.

EL: Con el derecho escribis. Siempre te digo.
ELLA: (Estornuda) Hay corriente de aire. Tapame més.
EL: Bueno... bueno.

ELLA: Los pies, tapame los pies que se me hielan.
EL: Bueno...bueno.

ELLA: {Més abajo, mas abajo!

EL: La colcha no llega.

ELLA: (Estornuda) ;Dénde esta el gorro?
EL: No te pongas el gorrito.

ELLA: Es que tengo las orejas heladas.

EL: Yo te la beso para que se te calienten.
ELLA: jAy! jMas despacito!

EL: ;Es que no veo un carajo!

ELLA: {Si no tenés que ver!

EL: El otro pullover ahora.

ELLA: jYa va, ya va!

EL: Acordate que el izquierdo va primero.
ELLA: jAy! iNo me lo estirés!

EL: iDale, dale!

ELLA: jQué frio!

EL: jQué calor!

ELLA: jTapame, tapame!



EL: Bueno...bueno...El pantalén, el pantalén...
ELLA: jYa me lo saco yo!
EL: Bueno...bueno...

ELLA: jAy, me destapas entera! (Estornuda) jPasame un pa-
fivelo!

EL: ;Ahora querés el panuelito?

ELLA: Se me caen los mocos.

EL: No veo nada... limpiate en la sabana.
ELLA: {Se va a ensuciar!

EL: {No importa! {Dale, dale que no doy mas!
ELLA: jNo seas tan apurado!

EL: jDale!

ELLA: jMe vas a romper la bombacha!

EL: ;Y bueno! jDale, dale!

(Se escuchan los gemidos caracteristicos del acto sexual. No
dura demasiado. EL termina con un grito. ELLA con un estornu-
do. Luego de un segundo, EL enciende el velador y se limpia la
cara. ELLA se tapa entera)

ELLA: ;Esta encendido el calefactor?

EL: Si. No doy mas de calor.

ELLA: ;Pero estd en minimo o en maximo?

EL: En méaximo.

ELLA: (Estornuda) No parece. Fijate bien, por favor.
EL: (Se levanta y certifica) Esta que brama.



(Va hacia un costado y entra con un ventilador de pie)

ELLA: ;Y eso? ;Estas loco?
EL: Vos no te preocupés. A vos no te va a dar el viento.
ELLA: (Se tapa mds) ;De dénde sacaste tanto calor vos?

EL: Soy normal, nada mas. (Coloca el ventilador fijo apuntindo-
lo de manera tal que el aire solo le lleque a EL)

ELLA: jMe da, me da!

EL: (Reubica el aparato) {Ya va, ya va! jAhora?
ELLA: Todavia un poquito.

EL: (Corrige) ; Ahora?

ELLA: Ahora casi nada. Pero me alguito me da.

(EL se acuesta bien al costado de la cama, de su lado. Se estira
hacia su costado para que le llegue el viento con lo que queda en
una posicion incomoda y antinatural. ELLA se estira hacia el otro
lado tratando de evitar el contacto con el aire. Ambos quedan en
los extremos. Con su movimiento ELLA arrastra la sabana y la
colcha hacia asi y se cubre. Saca una mano y tantea buscando el
poncho de vicusia. Lo encuentra y lo coloca encima de todo. El
poncho hace contacto con EL que lo esquiva como si le quemara. EL
busca una revista y se apantalla. ELLA estornuda. EL aminora la
velocidad del movimiento a lo que ELLA “corresponde” con una
disminucion de los estornudos. Juego de cambios de velocidad. ELLA
saca la cabeza de las colchas y lo mira. EL detiene la accion y se da
vueltas hacia su lado apantalldndose con cuidado para no moles-
tar. Se escucha el ruido del paso de un omnibus. ELLA saca una
mano y le toca el hombro con un dedo)

EL: ;Si?



ELLA: ;Me querés o me amas?

EL: (Luego de un pequeiio silencio) Te adoro.
ELLA: Bueno...pero... ;”Esa”... existe?
EL: (Gira y la mira) ;Y “El”... existe?

APAGON FINAL

21 de octubre de 2008, San Miguel de Tucumén, Argentina.



LAS MANOS DEL TIEMPO

A Male.

PERSONAJES:
EL VIEJO

LA JOVEN
LA NINA

(La propuesta del autor no es la de un montaje realista, es decir
con paredes, detalles escenogrdficos, etc. La idea es la de sugerir un
ambiente brumoso, como esos espacios confusos de la memoria en
donde el tiempo y el espacio se mezclan sin mucha légica. EL VIE-
JO tiene cerca de 80 atios. La luz lo descubre sentado frente a una
vieja maquina portitil de escribir. Una “Lettera 32" Olivetti, por
ejemplo. La pequeria mesa en donde estd la mdquina es austera y
estd abarrotada de papeles y sobres repletos. A su lado hay peque-
nia planta que, durante la obra, cuidard y dard un valor afectivo.

LA JOVEN, de unos 35 anos, estd sentada, en el otro extremo
del escenario, frente a un caballete de dibujo intentando diseriar
algo que no vemos. A un costado de LA JOVEN, una valija.

Ambos personajes estin en lugares y tiempos diferentes y se”
uniran” a través de la imaginacion de ambos o, tal vez, de la de
uno de ellos que convoca al otro hacia su propia fantasia. Seria
bueno que el publico perciba esta ambigiiedad entre realidad y
fantasia y se haga la pregqunta: “; Quién imagina a quién?”



EL VIE]O lentamente extrae, de un sobre, unos pasaportes.
Abre uno y lo mira con atencion. Luego escribe, con una lapicera,
en una hoja. LA JOVEN gira la cabeza y lo observa. Luego dibuja.
EL VIEJO la mira. LA JOVEN vuelve a girar como si sintiera esa
mirada. EL VIEJO guarda los pasaportes en el sobre. Con dificul-
tad trata de de escribir en la mdquina. Se detiene. Piensa. Mira
algunas fotos. Se conmueve. Las deja. LA JOVEN lo observa. EL
VIE]JO vuelve a intentar escribir. Se miran intensamente)

EL VIEJO: ;Si?
LA JOVEN: ;Si?

(Pausa larga. De pronto ambos giran la cabeza hacia el exterior,
en direcciones opuestas, como si hubiesen escuchado algo)

EL VIEJO: ;Esa voz...?
LA JOVEN: Me llama.
EL VIEJO: ;O me llama a mi?

(Ambos prestan atencién pero no escuchan un nuevo
llamado)

EL VIEJO: ;Sos...?

LA JOVEN: Si.

EL VIE]JO: jDios mio!

LA JOVEN: (Con una sonrisa) Me dijiste que Dios no existia.
EL VIEJO: ;Eso te dije? ;Cuando?

LA JOVEN: No sé exactamente. Mas o menos hace treinta
anos.



EL VIEJO. ;Treinta?

LA JOVEN: Si. Creo que fue en tu casa. Recuerdo que era
vieja y de techos altos. Habia una mampara con vidrios de
colores...

EL VIEJO: Si...]la mampara...

LA JOVEN: Vidrios verdes...azules...anaranjados... ;Y algu-
nos con circulos rojos!

EL VIEJO: iSi, si! (Recordando) jLos circulos rojos, arriba, en la
mampara!

LA JOVEN: A mi me asustaban un poco. Parecian ojos.

EL VIEJO: ;Ojos?

LA JOVEN: Si. All4 arriba, en el centro del disefio de vidrios
de colores, los circulos rojos parecian mirarme.

EL VIEJO: jEras tan pequena...! ;Y tu desobediencia te hacia
tan hermosa!

LA JOVEN: A veces la hermosura asusta. (Pensando) Esta le-
jos mi infancia. Huele a un gorrién acariciado.

EL VIEJO: Los afios no se van prolijamente. Huyen desorde-
nados, esquivos.

LA JOVEN: Cuando no estabas me acostaba en el piso y me
gustaba ver como la luz me pintaba el cuerpo. Era nadar en
un océano de colores.

EL VIEJO: ;Por qué “cuando yo no estaba”?
LA JOVEN: No sé. Ese momento tenia algo de intimo. Era

solo para mi. Aunque creo que mamad lo sabia.

(Silencio)

EL VIEJO: ;Y cuando fue que te hablé de Dios?
LA JOVEN: Yo te pregunté.



EL VIEJO: A esa edad se hacen buenas preguntas. Son las
mismas que todavia me hago.

LA JOVEN: Una companerita del colegio me dijo que habia
un sefior que todo lo podia y todo lo sabia. Que tenia una
larga barba blanca y que era bueno. Pero que, a veces, tam-
bién podia castigarnos si no nos portdbamos bien.

EL VIEJO: No es una mala definicion.

LA JOVEN: (Riendo) Me cont6é que sus ojos miraban la totali-
dad al mismo tiempo, que nada podia escaparsele. Yo veia los
circulos de vidrio y pensaba en eso... Tal vez, cuando era nifia,
ya habia envejecido... Entonces te pregunté si era verdad que
El existia.

EL VIEJO: ;Y yo qué te contesté?

LA JOVEN: Que pensabas que no.

EL VIE]O: ;Asi te lo dije? ;Tan decidido?

LA JOVEN: Si. ;Has cambiado de opinién?

(Pausa. EL VIE]JO piensa)

EL VIEJO: No. Aunque creo que ahora no seria tan categori-
co. Dejarfa “una puerta abierta.”

LA JOVEN: Sin embargo, me acuerdo que dudaste un poco
antes de contestarme.

EL VIEJO: ;Dudé? ;Estas segura? En aquellos afios no era de
dudar tanto.

LA JOVEN: Hiciste una pausa. Un silencio que no llegaste a
concretar. Tenias que responderme algo. Una certeza.

EL VIEJO: Entonces todavia era joven.

LA JOVEN: Yo me di cuenta que se trataba de algo importan-
te. E insisti.



EL VIEJO: Y yo debo haberte contestado con mayor convic-
cién, ;no?
LA JOVEN: (Riendo) jClaro! Eras un ateo consumado.

EL VIEJO: Ahora soy un no creyente que no es lo mismo. Al
menos no suena tan categérico como “ateo”. Creo, si, que
con los afnos me hice un poco oportunista.

LA JOVEN: ;Por?
EL VIE]JO: Y...por las dudas. No me falta mucho para...
LA JOVEN: jVamos! jEstds muy bien!

EL VIEJO: jA todos los viejos nos dicen “estds muy bien”! Y
uno esta boqueando.

LA JOVEN: No es tu caso.

(Silencio)

EL VIEJO: ;Y ella?
LA JOVEN: ;Mama?
EL VIEJO: Si. jCémo...fue...que...?

LA JOVEN: Se fue alejando sin hacer ruido. Con la dulzura
intacta.

EL VIEJO: ;Sufri6?

(Pausa)

LA JOVEN: Pregunt6 por vos, luego de muchos afios.

EL VIEJO: ;Qué le dijiste?

LA JOVEN: Que estabas bien. Queria tranquilizarla. Ella te
quiso mucho.



EL VIEJO: ; Atn después de que nos separamos?

(Pausa. LA JOVEN no contesta)

EL VIEJO: Amé a otra mujer.

LA JOVEN: Bueno...tenemos que convenir que tenés la me-
moria colapsada (Rie)

EL VIEJO: Y bueno...intenté vivir.
LA JOVEN: (Riendo) ;Y atn “intentas”?

EL VIEJO: Si...no dejé “vieja en pie”. Muleta que se mueve,
muleta que termina al lado de mi cama.

LA JOVEN: (Riendo) No has cambiado.

EL VIEJO: No creas. El tiempo es como el Dios de tu amiguita
de la escuela; a veces favorable; a veces no. Por lo menos nos
concede el humor.

LA JOVEN: Mama nunca me hablé mal de vos.
EL VIEJO: Era sabia. (Ambos sonrien)

LA JOVEN: Si, creo que si. Todo lo que hizo fue gozando de
la vida.

EL VIE]JO: Hasta lo que recuerdo, eso es cierto. En cambio
yo...

(Pausa)

LA JOVEN: ;Vos...?
EL VIEJO: Fui mas retorcido.
LA JOVEN: ;”Fuiste”?

EL VIEJO: Esta bien. Soy. (Acaricia la plantita) Aunque algu-
nas cosas he aprendido.



LA JOVEN: ;Por ejemplo?
EL VIEJO: Tal vez las pequefias cosas son mas importantes
que las grandes.

LA JOVEN: Quizés las “grandes cosas” se hacen con las “pe-
quefias”, ;no?

(EL VIEJO la mira)

EL VIEJO: ;Me diras ahora que te recibiste de filésofa?

LA JOVEN: (Riendo) jNo, no! No me recibi de nada. Salté de
aqui para alld. No soy “nada”.

EL VIEJO: ;Y eso?

LA JOVEN: Soy una pintora “frustrada”.

EL VIEJO: ;Por qué “frustrada”?

LA JOVEN: El “éxito” no me tocé con su varita magica.

EL VIEJO: No es para preocuparse. El “éxito” no existe. Tam-
poco el fracaso. Son agua del mismo rio. Nada fracasa tanto
como el “éxito”.

LA JOVEN: En aquellos afios recuerdo que le comentabas mis
dibujos a mama.

(Pausa. EL VIE]O con dificultad se levanta y busca entre los
papeles. Extrae una carpeta voluminosa y se la entrega a LA
JOVEN. Esta la abre y se maravilla. Una coleccién de sus dibujos
de cuando era nifia se abre ante sus 0jos)

EL VIEJO: Escribi atras cada fecha. El tiempo no absuelve ni
siquiera al firmamento.

LA JOVEN: (Conmovida, leyendo atrds de los dibujos) “Martes
doce de Noviembre...”



EL VIEJO: Estan ordenados cronolégicamente. Y me permiti
ponerles un titulo para encontrarlos en mi memoria.

LA JOVEN: (Leyendo) “Los Pajaros Carpinteros”... (Gira el
dibujo, le observa y lee su propia letra) “;Tiene mds, Sefior?”
EL VIEJO: Si. Eso le dice el “Péjaro Carpintero-Papa” a un
vendedor de lombrices; otro péjaro de pico rojo... ;no?

LA JOVEN: Si.. si...

EL VIE]JO: “El péjaro-papa” estd comprando lombrices para
llevarselas a sus hijos que lo esperan en un &rbol con su ma-
dre. Después dibujaste el vuelo del padre con las lombrices en
la boca...

LA JOVEN: (Mirando con atencién el dibujo) Y también el vuelo
de los hijos con su comida en el pico...Y los padres juntos,
mirdndolos.

EL VIEJO: ;Ves? El dibujo no tiene tiempo. Todo sucede en
un presente continuo. Un circulo de amor. A veces, cuando
intento dormir, trato de recordar los detalles: las alas, el tron-
co ladeado, el sol verde...

LA JOVEN: Las nubes rojas...

EL VIEJO: Si...le cambiabas los colores a lo convencional. ; To-
davia es asi?

(Silencio)

LA JOVEN: Es mas dificil ahora. Se me pudrieron las alas.
EL VIEJO: Un sabio persa dijo: “Ahora que soy viejo...”

LA JOVEN: “...puedo comprender lo que ya sabia cuando
era nifo.”

EL VIEJO: ;Te acordas atn de esa frase?



LA JOVEN: Siempre la repetias. Y a mama se le pegé. O sea:
ese sabio persa me “hablé” al oido durante toda la vida.

EL VIEJO: jDios mio! Pensé que te la decia por primera vez.

LA JOVEN: Quizés si. Tal vez me lo estés diciendo por la pri-
mera vez.

(Pausa)

EL VIEJO: (Con amargura) Me cuesta dormir. Siento los gritos
del reloj. Apuiialo la almohada.

LA JOVEN: (Con humor) jAhhh! jLas noches te acusan! Te
dije que tenés una memoria colapsada. Por “algo” no podés
dormir. ;“Algo habras hecho”!

EL VIEJO: No quiero que llegue la oscuridad. Cierro lo ojos
y...rezo.

LA JOVEN: ;Rezas?
EL VIE]JO: Me inventé un rezo.
LA JOVEN: ;Por qué lo inventaste?

EL VIEJO: ;Vos crees que yo puedo darme por vencido? jNo!
Inventé uno.

LA JOVEN: ;Y como es?

EL VIEJO: (Con cierto pudor) No...no. Es mio. A ver si te lo
digo y después no me funciona.

LA JOVEN: ;Y que pedis?

EL VIEJO: Lo mismo que se pide en los mas conocidos. Pero
yo le cambié las palabras. A veces rezo al revés.

LA JOVEN: ; Al revés?

EL VIE]JO: Si. Rezo de atras hacia delante invirtiendo el orden
de las palabras. Al revés. No sé si El me entendera, pero de



esa manera pido la salvacion primero antes de agradecerle
nada. Ademads, debe tener tantos pedidos que es mejor que
me escuche antes de tantas vueltas.

LA JOVEN: (Riendo) iSeguis igual!
EL VIEJO: ;Igual? Seria preocupante.
LA JOVEN: Sos el mismo testarudo de siempre.

(Pausa)

LA JOVEN: ;Hace cuanto que no... no... nos...?
EL VIE]JO: Desde que... (Se detiene)

LA JOVEN: Desde que te separaste de mama.
EL VIEJO: Hace veinticinco afos.

LA JOVEN: Yo acababa de cumplir los diez. Era una nifna.
Para mi todavia no habia nacido la muerte.

EL VIEJO: La dltima vez que te vi corrias por la vereda. Era
verano. Ibas a clase de inglés. All4...en tu ciudad.

LA JOVEN: Si. Jamas volviste.

EL VIEJO: ;Qué podia hacer alli? Mi sentimiento hacia tu
madre ya se habia apagado y tu madre ya estaba con otra
persona...Ademas tu lugar jamés me traté bien.

LA JOVEN: Bueno...no vives, atn, en el paraiso.

EL VIEJO: No, claro que no. Es maés, creo que habito en el
lugar mas parecido que hay al Infierno. Pero es mi raiz. Tal
vez sea una mala costumbre. Pero la necesito. Voy a morir
aqui.

LA JOVEN: Bueno, por fin te vas a quedar quieto. Pocos han
viajado tanto.



(EL VIE]O saca, del sobre que vimos al comienzo, los pasaportes.
Se los entrega)

EL VIEJO: Es la tnica manera posible de reconstruir mi vida,
de darle, quizas, un orden. Al final uno aprende que hasta los
sellos pueden servir. Cada entrada, cada salida, cada pais,
estan alli, con su fecha inamovible. No los devolvia cuando
los renovaba. Declaraba que los habia perdido. Pensaba que
asi podria, alguna vez, desandar mis pasos.

LA JOVEN: ;Y? ;Lo hiciste?
EL VIEJO: Todavia no. Tengo miedo.
LA JOVEN: ;Miedo?

EL VIE]JO: Si. El dia que comience a hacerlo estara cerca el
final.

LA JOVEN: “Comprender es reconstruir”.
EL VIEJO: ;Otra frase mia!

LA JOVEN: Si. Tus frases quedaron como un mito de la histo-
ria familiar.

EL VIE]O: (Sonrie) Bueno...que al menos hayan servido para
algo.

(Pausa)

LA JOVEN: Quiero proponerte algo.
EL VIEJO: ;De qué se trata?
LA JOVEN: De que me ayudes a dibujar las manos de Dios.

(EL VIE]JO la mira asombrado)



EL VIEJO: ;Qué?
LA JOVEN: Es simple. Quiero que me ayudes a imaginar coémo
serian las manos de Dios.

EL VIEJO: ;Y si no tiene?

LA JOVEN: jPuede ser que no las tenga! Pero, de alguna ma-
nera, metaféricamente, podriamos representarlas. ;Has pen-
sado, alguna vez, en como serian? ;Rugosas, grandes, peque-
fas, de un intelectual, de un musico? ;De un matematico, de
un pescador? ;De un trabajador, de un campesino?

EL VIEJO: Si es verdad que El esta en todas partes deberian
ser una sintesis de todas las manos del mundo.

LA JOVEN: Lo he pensado. Pero... ;como serd esa sintesis?

EL VIEJO: Creo que es algo complicado. Ademas, Miguel Angel
ya lo hizo. Y para la humanidad, esa mano que se estira y casi
toca, con un dedo a Adén, es su mano. (Piensa, para si) En el
principio de todo no debe haber habido otra cosa que una
gran emocion. (Se recompone) Y también Rodin lo hizo, en su
célebre escultura...

LA JOVEN: ;No me dijiste que a mi me gustaba cuestionar lo
convencional?

EL VIEJO: Si, claro. jPero meterse con Miguel Angel o con
Rodin! Siempre pensé que eras una “petisa” atrevida pero
nunca crei que llegarias a tanto.

LA JOVEN: No “me meto” con nadie. No quiero competir

con Miguel Angel. Pero reconozco mi derecho a imaginar otras
manos para Dios.

EL VIEJO: Si, el derecho no te lo quita nadie, pero creo que
terminards haciendo algo parecido a las que pinté Miguel
Angel. O a la que esculpi6 Rodin.

LA JOVEN: Seria, de igual modo, mi camino.



EL VIE]JO: Una curiosidad: ;Por qué las manos?
LA JOVEN: Porque tocan.
EL VIEJO: A mi no me tocé nunca.

LA JOVEN: (Rie) jQuién sabe! Manos que no tocan, o rozan
de otra manera, pero manos al fin.

EL VIEJO: De lo que recuerdo no hay muchas referencias con-
cretas a que Dios haya tocado. Soplo, lanz6 rayos, hablo,
pero... tocar... (Piensa) jEn el Génesis, si! Modela al hombre
con barro durante la Creacién. Y es probable que también
haya amasado animales y plantas. jQué trabajo!

LA JOVEN: Como un panadero.

EL VIEJO: ;Qué?

LA JOVEN: Si amas6 tantas cosas, tantos seres, es posible que
tenga las manos como las de quienes amasan la masa de las
pizzas.

EL VIEJO: ;Un pizzero?

LA JOVEN: ;Viste como hacen? Las arrojan por el aire con

una habilidad increible. Y si Dios cre6 el Universo, que no se
limita a este mundo, jcuanto habra amasado!

EL VIEJO: No estoy muy seguro. De lo que recuerdo que lei
no es claro que lo haya hecho con las manos (Recordando)
iCreo que, a Moisés, le escribe los Mandamientos con un dedo!
(Duda) ;O se los sefala, y quien escribe es Moisés? No recuer-
do...

LA JOVEN: ;Tendra, entonces, manos de curtidas o suaves?
¢Las de un alfarero o las de un juez?

EL VIEJO: ;Y si Dios no es definitivo?

LA JOVEN: ;Cémo?

EL VIEJO: ;Si esta haciéndose?

LA JOVEN: Sus manos serian puntos suspensivos.



(Pequeria pausa)

EL VIEJO: ;Y por qué yo? Digo, ;porqué me pedis esto a mi?
LA JOVEN: Porque sos lo mas parecido que he conocido a un
gran falsificador, a un picaro utilizador de frases de otros.
EL VIEJO: Gracias.

LA JOVEN: Es un cumplido. Vos dibujaste tu vida, la dise-
fiaste con la precisiéon de un artista, te “escribiste” a vos mis-
mo. Y en esa escritura fuiste construyendo un personaje que
después paso a ser cierto. Eres el resultado de tus propias fan-
tasias.

EL VIEJO: Como todos.

LA JOVEN: Mmm... no sé. Algunos tienen el coraje para
vivirlas. Otros no.

EL VIEJO: ;Y vos crees que yo lo tuve?
LA JOVEN: Vos sabés que si.

EL VIEJO: Pero...vos conocés poco de mi. Al final de cuentas
pasé por tu vida entre tus cinco y tus diez afios. Nada maés.

LA JOVEN: jVamos! Fuiste muy importante para mi. En to-
dos estos afios nos escribimos y...

(EL VIEJO con un gesto la detiene. Se levanta y saca, de otro
sobre, una pila de cartas y papeles)

EL VIEJO: Aqui estd todo. Cada linea....

LA JOVEN: (Conmovida, pero sin querer hacerse ver emociona-
da) Si, cada vez que te escribia te puteaba.

EL VIEJO: ;Por qué?



LA JOVEN: Tenia que buscar una estafeta. {Jamas aceptaste
los correos electrénicos!

EL VIEJO: La letra de cada uno es importante, trasmite algo
que, en este mundo actual, jaméas se podra comunicar. El cuer-
po estaba mads presente.

LA JOVEN: Sj, el cuerpo se compromete en la escritura, pre-
siona, tiembla, escapa...y la palabra lo desnuda, es verdad.
Pero... jLocalizarte en tus viajes resultaba toda una tarea! Pero
yo sabia que cada carta encontraria tus manos.

EL VIE]JO: Fue, entonces, conveniente para vos que me que-
dara quieto. Me hice viejo, dejé de viajar y, al menos, pudiste
escribir a una direccién fija.

(Pausa)

LA JOVEN: Por un buen tiempo, después de que te fuiste, te
sofhaba seguido. Y cuando me despertaba daba vueltas la al-
mohada.

EL VIEJO: ;Por qué?

LA JOVEN: Vos me habias contado que cuando uno suefia a
una persona que quiere y desea que ésta nos suefie, al desper-
tarse hay que dar vueltas la almohada.

(Pausa)

EL VIE]O: (Conmovido) Fuiste la hija que hubiera querido te-
ner. Tus padres fueron afortunados.

LA JOVEN: Papé siempre lo decia. Al menos, en eso, coinci-
dian porque... {En todo lo demas...!

EL VIEJO: Nunca te hablé mal de tu padre. Ni lo haré. Pero
siempre fue tan testarudo como yo. jY como vos!



LA JOVEN: No me preguntaste por él.
EL VIEJO: Jamas lo hice. Vos entendés.

LA JOVEN: Cuando era nifia sofiaba en que ustedes se
amigaban.

EL VIEJO: Hubiera sido mas dificil que pintar las manos de
Dios.

LA JOVEN: Era natural que no te quisiera. Enamoraste a
mama y...

EL VIEJO: jAhhh! jSalt6 la liebre! ;No podria ser que ella me
“enamord” a mi? ;Soy el victimario? Tus padres se separaron
porque ya estaban mal entre ellos. Por eso yo “entré” en la

vida de tu madre. Y en la tuya.
LA JOVEN: ;Cuéndo me viste por primera vez?
EL VIEJO: En una foto. Tenias cinco afios. Aparecias con un

vestidito estampado y estabas descalza. Hacias un movimien-
to, levantando con la mano la pollera; como de danza...

LA JOVEN: Debajo de ese vestidito ondulaba una llanura de
flores.

(EL VIE]O saca, de entre sus sobres, la foto a la que hace men-
cion. Se la hace ver. LA JOVEN se emociona)

EL VIEJO: Cuando tu madre te trajo para que intentdramos
vivir juntos, fui a esperarlas. Bajaste del 6mnibus aferrada a
un pato de juguete. (Sonrie) Era enorme para tu altura y...

(LA JOVEN, abre la valija y saca el pato de peluche. EL VIE-
JO se emociona. Estira una mano. LA JOVEN le alcanza el pato.
El lo acaricia)



EL VIEJO: No creo que dibujemos las manos de Dios.

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Antes se me detendra el corazoén. Yo te llevaba
hasta tu cama cuando te dormias en otro lado, te acostaba y
vos te abrazabas a él cuando sentias la tibieza de las sabanas.
Te daba un beso y te decia: “Chau, hasta mafiana”. Y vos,
con los ojos cerrados, me respondias: “Hasta mafiana”. Una
vez me dijiste: “Papa”.

LA JOVEN: ;Y bueno! jCon tanto movimiento en mi infancia
era natural que me confundiera!

EL VIEJO: Fue la Ginica... jNo...no!... jMiento! Otra vez esta-
bamos jugando en una piscina de lona, hacia calor, y me di-
jiste: “iNo es asi, papa!”. Se te escap¢ y te diste cuenta. Yo me
hice el distraido, como si no te hubiera escuchado. Con tu
madre no queriamos que dudaras, ni por un instante, sobre
quién era tu padre.

LA JOVEN: No te preocupés que lo consiguieron. Ademas,
Papa siempre estuvo muy presente en mi vida. Fue un padre
buenisimo.

EL VIEJO: Te adoraba.

(Pausa)

LA JOVEN: (Sacando el papel del caballete) ;Lo intentamos?

(EL VIE]O se levanta y se le aproxima)

EL VIEJO: ;Estés...estas aqui? (LA JOVEN sonrie) ;Qué hora
es? (LA JOVEN lo mira, vuelve a sonreir. Se acuesta en el suelo



para dibujar. EL VIE]JO vuelve a su silla y dice en voz baja) ...Con-
tener el infinito en la palma de una mano...

LA JOVEN: ... Y la eternidad en una hora.

EL VIEJO: ;Cémo sabias lo que yo estaba por decir?

LA JOVEN: Te conozco. Y a tus frases repetidas.

EL VIEJO: ;Me conoces? ;Podria alguien conocerme?

LA JOVEN: Alguien que te quiere, tal vez. Aunque yo cam-
biarfa la palabra “conocer” por “sentir”.

EL VIE]JO: (Aturdido y emocionado) Claro...claro...sentir.

LA JOVEN: (Acostada como una nifia, dibujando algo que no serd
visto por el piblico) ;Y si se aburri6?

EL VIEJO: ;Qué?

LA JOVEN: ;Y si Dios se aburrié y dej6 su creacién a la mi-
tad? Tal vez eso explique todo.

EL VIE]O: ;Aburrirse? Mmm...podria ser, aunque seria mas
simple imaginar que pudo haberse lastimado las manos du-
rante tan ardua tarea y por eso dejo todo a medio hacer. Po-
drias dibujarle un rasgufio. Le darfa un toque mas humano.
LA JOVEN: jClaro...podria ser! jLas manos de Dios con una
imperfeccion...!

EL VIE]JO: Mejor dicho: un accidente doméstico.

LA JOVEN: ;Podria Dios accidentarse? Deberia haberlo pre-
visto.

EL VIE]JO: Quizas la herida se la hizo el Hombre, siempre
imprevisible. Jugando.

LA JOVEN: ;Jugando a ser dioses o a ser hombres?

EL VIEJO: Podrian ser distintos momentos de lo mismo. No

estaria mal pensar que estos seres creados, entre otras cosas,
para jugar, sobrepasamos los limites y lastimamos al Padre.



LA JOVEN: Jugamos demasiado en serio.
EL VIEJO: Si. Dejamos una marca.
LA JOVEN: Un rasgufio.

EL VIEJO: No se le infectara. ;O si? ;Ves? Como siempre: la
culpa.

(Ambos rien)

LA JOVEN: ;Y si le dibujo manos de mujer?
EL VIEJO: Te excomulgan.

LA JOVEN: jImaginate qué pasaria si un dia Dios se revela a
la humanidad como una mujer!

EL VIEJO: ;Qué quilombo!
LA JOVEN: Quedarian sin trabajo Papas, obispos...

EL VIEJO: No, no creo. Ellos se darfan mafa para acomodar
las cosas.

LA JOVEN: ;Se harian travestis?
EL VIEJO: Estoy en lo cierto: te excomulgan.

(Rien. Luego, pausa. LA JOVEN sigue dibujando)

EL VIE]O: (Con cautela) ;Tuviste hijos?
LA JOVEN: No.

EL VIEJO: ;Por qué?

LA JOVEN: No se dio.

EL VIEJO: Pero... ;Te enamoraste?

LA JOVEN: 5i. Muchas veces. Una gloriosa incomodidad. Pero
esa estrella se escondia cada vez que la llamaba.



EL VIEJO: Hace dano amar las sombras.
LA JOVEN: Si. Pero las sombras no mueren.
EL VIEJO: ;Y ahora?

LA JOVEN: ;Ahora qué?

EL VIEJO: ;Estas...?

LA JOVEN: El amor suena a viento quebrado. Es una espada
desnuda.

EL VIEJO: El amor es el mejor soldado. Créeme. Pelea hasta el
altimo.

LA JOVEN: A veces es cobarde. Escapa en la primera embos-
cada.

EL VIEJO: Mmm...no se trata de amor, entonces. El amor re-
quiere renovar los milagros asi se trate de las cosas maés coti-
dianas y pequefias.

LA JOVEN: jQuién lo sabe! Demasiadas veces he sentido que
se me atravesaba la dicha en la garganta, como un barco en-
callado. Enamorarse es como crear una religién cuyo Dios
puede equivocarse. En el arte de la guerra dicen que la tactica
mas eficaz es saber huir. Tal vez las dos categorias de la felici-
dad sean: los amantes y los que prescinden del amor.

EL VIEJO: S, pero la soledad aturde.

LA JOVEN: ;Estas muy solo?

EL VIEJO: Cada alba veo cémo el dia me abraza de silencio.
LA JOVEN: ;Y tus hijos?

EL VIE]JO: No tuve. Ya es tarde. En cambio vos...

LA JOVEN: Yo quiero dibujar las manos de Dios.

(Pausa)



EL VIEJO: ;Por qué?
LA JOVEN: Porque quiero que me toquen. Haciéndolas, se-
rian también las mias.

EL VIEJO: No hay caso. Fuiste, sos y serds una “petisa”
pretenciosa.

LA JOVEN: {Pasado, presente y futuro!

EL VIEJO: Cuando la noche llega pienso que el miedo tiene
tiempo. Pero estamos hechos de olvido. Y yo espero que el
olvido no se demore conmigo.

LA JOVEN: ;Te asusta?

EL VIEJO: ;Qué?

LA JOVEN: La muerte.

EL VIEJO: No quiero morir. Quisiera vivir siempre, como una
carta en la mano de un muerto.

LA JOVEN: ;No estas cansado?

EL VIEJO: Si. Pero prefiero irme a dormir y despertarme.

(Ambos rien)

LA JOVEN: ;Y los suefios? ;No te atraviesan?

EL VIEJO: Si. Ella trabaja sin descanso. Desde hace ochenta
afios va esculpiendo mi dltima figura, modelando el mosaico
definitivo de mis pasos...La enfermedad que ha de matarme
ya se prepara desde hace tiempo, o quizas, esa cornisa que
caera sobre mi cabeza ya ha comenzado a desprenderse. Sue-
fio que la muerte se pasea por mis venas.

LA JOVEN: Deja que llegue. Espérala como si no llegara.

EL VIEJO: Debe estar cansada. No tiene paz. (Sonrien) Pero
yo, si puedo, la aguardaré con un vaso de vino.



LA JOVEN: ;Uno solo?

EL VIEJO: Bueno...esta bien: dos. Tal vez la muerte sea un
brindis. Una musica de cristales desedandose salud.

(Rien)

LA JOVEN: ;Cémo te la imaginas?
EL VIEJO: No soy muy original. Con los parpados frios.

LA JOVEN: ;Quién sabe! Tal vez es un hombre. Y de brazos
calientes.

EL VIEJO: No hay caso. Te excomulgan.
LA JOVEN: Yo no le temo a la muerte.

EL VIEJO: Siempre dije que las mujeres son mas valientes que
los hombres. Y si tienen treinta afios, atn mas.

LA JOVEN: La he visto de cerca. No pocas veces.
(Pausa)

EL VIEJO: Me gustaria poder romper la hilera de esta espera.
LA JOVEN: ;Te molesta que hablemos de esto?

EL VIEJO: No, no. No poder engafiarnos haria dificil el didlo-
go. Te lo dije: tengo miedo. Ella no es muda. Se anuncia poco
a poco hasta que su voz se hace inconfundible. A veces me
susurra cerca. ;jVes? Nada es casual: he pensado también en
las manos de la muerte. Siempre llegan. Uno se muere en to-
das partes. ;Serdn tan inconcebibles como las de Dios?

LA JOVEN: Tal vez sean las mismas. Quizas nos desvistan
para que entendamos que no hay nada mas solo que un muer-
to. Pero... jVamos! jTenés razén, hablemos de otra cosa! jAtn
marchan suefios en la retaguardia!



(Ambos se miran como queriéndose apoyar mutuamente. LA
JOVEN wvuelve a dibujar. EL VIE]O vuelve a su mdquina y escri-
be)

LA JOVEN: ;Qué escribes?
EL VIEJO: Inatilmente, todo lo que puedo. No puedo escribir
sobre otro que sobre mi.

LA JOVEN: {Uyyy! ;Tenés suficiente papel?
EL VIE]O: (Sonrie) Si, claro. Aunque todas las péaginas, final-
mente, seran hojas en blanco. Sin embargo trato de encontrar

ese momento, ese instante tnico, en el cual pueda resumirse
toda mi vida.

LA JOVEN: ;Un solo momento?

EL VIEJO: Si. Espero que exista un solo momento que nos
haga descubrirnos. Un espejo de cenizas. Con eso bastaria
para saber quién somos.

LA JOVEN: Puede ser. ;Y buscas ese momento escribiendo?

EL VIEJO: Escribir, para mi, es vivir y viceversa. Tal vez las
palabras son lo tinico que permanece, un instante, en el vacio
de los siglos. Chispas eternas.

LA JOVEN: Las palabras...Muchas veces miré un atardecer e
intui el Universo pero jamas pude contarlo. Tal vez por eso,
dibujo.

EL VIEJO: Uno escribe para olvidar. Quizas para distraerse
del amor. Tal vez todo lo que puede escribirse es mentira y lo
que no se puede, es silencio. Lo que decimos no siempre se
parece a nosotros. Tus colores, alguna vez, seran pajaros ve-
loces que brillan en la noche.

LA JOVEN: Esos péjaros ya son jaulas.



EL VIEJO: Si, es cierto. Una vez que lo que se revela “sale”,
todo vuelve a comenzar. Y lo que “sali¢” camina hacia el ol-
vido porque ya esta muerto. Ya es y serd solo “asi”.

LA JOVEN: Entonces... ;es bueno no volver?

EL VIEJO: Puede ser. No creo que convenga regresar al lugar
en el que se fue feliz.

LA JOVEN: ;Qué buscas, entonces, cuando escribes? Si todo
navega en la memoria, cuando vuelves, ;no te sientes como
una roca encerrada por el mar?

EL VIE]O: Busco ese instante imposible del que te hablaba. Lo
que no se puede escribir. Sentir el peso de las almas; el pedazo
que la estatua ya no tiene. Lo que ha sido, o siendo, jamas
podra volver a ser.

LA JOVEN: Ni las palabras ni los colores alcanzan. Hace fal-
ta una muerte en el corazén para que el aire se haga pajaro.
EL VIEJO: Si, cuando se escribe como con un puiial que rasga
la oscuridad, cuando las palabras, o tus trazos, son genuinos,
lo que llega al otro, tiene filo.

LA JOVEN: ;Lastiman?

EL VIE]JO: A veces solo rasgufian. (Mira el dibujo de LA JO-
VEN) Como el trazo que veo en tu dibujo

LA JOVEN: {“Nuestro” dibujo!

EL VIEJO: iNo, no...lo que vos estas haciendo es sélo tuyo! A
esta altura de mi vida no me conviene enemistarme con los
poderes terrenales ni extra-terrenales.

LA JOVEN: (Mirando el dibujo) Tal vez haga falta una herida
mas profunda.

EL VIEJO: Te excomulgan dos veces. Y a mi una. jTerminaras
por hacerle un mufién!



(Ambos rien)

LA JOVEN: {No estaria mal! jDios manco!

EL VIEJO: Sé que lo pretendieron muerto, mientras otros si-
guen sosteniendo que es eterno. También han hecho morir al
Hombre, a la historia, a todo... jPero es la primera vez que
escucho que Dios podria ser manco!

LA JOVEN: (Pensando) jLas lineas!

EL VIEJO: ;Qué?

LA JOVEN: ;Tendra lineas en las manos?

EL VIEJO: jDios mio!

LA JOVEN: ;Cémo dibujarle la linea de la vida?

EL VIEJO: No le alcanzaria todo el cuerpo para prolongar esa
linea. jEs eterno!

LA JOVEN: En esa linea esta el destino.

EL VIEJO: Si es un Dios no puede tener destino.

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Deberia no tener tiempo. Algo sin fin. jNo puede
haber destino en esas manos!

LA JOVEN: ;Y si este Dios es el resultado de otros Dioses? Es
decir, ;si es la sintesis de un tiempo inimaginable en el que
existieron otras divinidades que le dieron vida? El centro de
un juego de circulos concéntricos...

EL VIEJO: Bueno...a mi siempre me pareci6 que las religiones
monoteistas pecan por un exceso de economia.

LA JOVEN: (Cancelando trazos de su dibujo) iUna linea! jUna
sola linea en una mano vacia!

EL VIEJO: Pero... ;/No tiene ya un rasgufo?
LA JOVEN: jDel otro lado! jEstoy hablando de la palma!



EL VIE]O: jCualquier quiromante de dos centavos sabe que,
al menos, hay siete lineas principales en toda mano!

LA JOVEN: jPero ésta es la de Dios!

EL VIEJO: |Nos hizo a su imagen y semejanza! jTiene que
tener siete lineas! jPor 1o menos!

LA JOVEN: {Es una opinién demasiado figurativa!
EL VIEJO: ;Dios tiene corazén?
LA JOVEN: ;Querés que le dibuje el corazén también?

EL VIEJO: iSi tiene eso que le llaman “corazén”, tiene que
tener una linea aqui...!

(Se aproxima para tomarle la mano pero, subitamente, se de-
tiene. No la toca. Ella, que habia extendido su mano, la retira. Se
miran. Saben que si se tocan la fantasia podria desvanecerse. EL
VIE]O retrocede)

LA JOVEN: Si le hago la linea del corazén también debo ha-
cerle la del pensamiento. (Le muestra, desde lejos, su propia mano)
No puedo imaginar que Dios sea puro instinto, s6lo corazén.
iDebe pensar, también!

EL VIEJO: Si. jAunque deberia mejorar el método de razona-
miento porque sino...! (Serialdndose) {Mird las estupideces que
ha creado!

LA JOVEN: (Riendo) La estupidez tiene un misterio que no
tiene la perfeccion.

EL VIEJO: Los down retinen, en una sola linea, la del corazén
y la de la cabeza.

LA JOVEN: ;Dios down?



EL VIEJO: jNo...no...te lo pido, por favor! jNo sigas adelante!
iSi no, cuando esté agonizando, no me daran la extremaun-
cion si no que me haran un exorcismo!

LA JOVEN: Seria hermoso que Dios fuera down . Quizés tam-
bién lo es. Tendria una dulzura inacabable. No nos castigaria
tanto.

EL VIEJO: Es verdad. Pero no creo que las jerarquias religio-
sas estén de acuerdo. No creo que te compren el cuadro.

LA JOVEN: (Dibujando) jUna sola linea!

EL VIEJO: (Pensando) Aunque en el Juicio Final puedo argu-
mentar que no s6lo los down tienen esas dos lineas en una.
También los genios y los videntes.

LA JOVEN: ;Y qué hago con la linea del dinero?
EL VIEJO: ;Cual es la linea del dinero?

LA JOVEN: (Mirdndose la mano) Una que yo no tengo. Cruza
la palma por el centro, entre el segundo dedo y la base... asi.
(Le seriala)

EL VIE]JO: (También se mira) Yo tampoco la tengo. jPor eso
estamos como estamos!

LA JOVEN: ;Qué te parece? ;Se la dibujo?
EL VIEJO: jDios no puede ser un magnate! ;O te lo imaginas
como Tio Rico?

LA JOVEN: No, no...Pero si El es todo, también podria ser
rico.

EL VIEJO: Y, a la vez, pobre.
LA JOVEN: Puedo hacerle una linea entrecortada.

EL VIEJO: ;Vos querés que, por nosotros, se restablezca el
Santo Oficio de la Inquisicién y nos quemen vivos?

LA JOVEN: La inquisicion, sin existir, todavia existe.

EL VIEJO: Si, pero no hagamos ruido para que llamarle la



atencion. jTengo ochenta afios! ;Y si lo que combati toda la
vida fuera verdad? ;Te imaginds qué equivoco fue mi vida?
iUn desproposito!

LA JOVEN: No te preocupés. No estamos destinados al éxito
asi dibujemos una obra de arte. Estas manos se perderan en el
olvido.

EL VIEJO: ;Y si buzos del futuro se sumergen en ciudades
cubiertas por el mar y descubren este dibujo? jPor precau-
cién, no lo firmes!

LA JOVEN: jNo lo “firmemos”, querras decir! Pero, al menos
seamos felices haciéndolo.

EL VIE]O: Seria traicionar lo que afirmé toda mi vida.
LA JOVEN: ;Qué “estupidez” afirmaste toda tu vida?

EL VIEJO: Que sélo se puede hacer arte si se es infeliz. Nadie
escribe o pinta algo importante, cuando es demasiado feliz.

LA JOVEN: ;Te das cuenta que pensaste boludeces?

EL VIEJO: Cualquier arte es un grito de auxilio. El lenguaje
debe haber nacido asi.

LA JOVEN: Te equivocaste en este caso. Esto es un grito de
felicidad.

EL VIE]JO: Si. Pero nosotros...somos...estamos...

(Ambos se miran. Silencio. LA JOVEN, para “romperlo” ha-
bla)

LA JOVEN: (Sobre el dibujo) No le haré la linea del dinero.
EL VIEJO: Mejor.
LA JOVEN: Los pobres son mas felices.

(Los dos largan una carcajada)



EL VIEJO: Dios no necesita dinero. Ademas, ;cuél dinero?
{Monedas antiguas, nuevas, billetes, acciones?

LA JOVEN: No. Decidido. No tendra la linea del dinero.

(Rien)

EL VIEJO: No vayas a dibujarle una linea de la vida demasia-
do marcada. ;Y menos roja!

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Se trataria de una personalidad muy proclive a
vivir una apasionada sexualidad.

LA JOVEN: ;Habra tocado Dios a una mujer para amarla?

EL VIEJO: (Jugando, se da un chirlo en la cara) ;Yo soy el culpa-
ble! Te tiro mas lefia al fuego. Estoy preparando mi propia
hoguera.

LA JOVEN: Todos, sin saberlo, vamos preparando lo que lue-
go se nos vendrd en contra.

EL VIEJO: “Sin saberlo” has dicho. jPero yo lo sé!
LA JOVEN: Puedo hacerle dedos “juguetones” que buscan...

EL VIEJO: jNo, no! Lo tnico que falta es que se los dibujes
cerca de... (Vuelve a darse un chirlo en la cara) {No, No! jBasta!
LA JOVEN: (Riendo) Me haria, al menos, inmediatamente co-
nocida.

EL VIEJO: Y también correrias el riesgo de amanecer ahorca-
da en un puente.

(Silencio. Se miran)



LA JOVEN: No te preocupes. Ser famosa me incomodaria.
(Sabés que al poco tiempo de que te separaras de mamé4, fui a
tomar clases de danza?

EL VIEJO: No lo sabia.

LA JOVEN: Esperaba cada leccién con una ansiedad sin limi-
tes. Pero después decidi abandonar.

EL VIEJO: ;Por qué?

LA JOVEN: Porque las demds nifias competian. Y eso me mo-
lestaba.

EL VIEJO: Hiciste bien.

LA JOVEN: Pero me hubiera gustado ser bailarina. Hacer...
jcomedias musicales, por ejemplo!

EL VIE]JO: Bailabas muy bien. Tenias un sentido del ritmo in-
nato. A veces preparabas ntimeros coreogréficos para mi. Me
sentabas, colocabas la musica y danzabas. Era hermoso.

LA JOVEN: Si. Aunque después sentia un poco de culpa.
Entonces preparaba algo mejor para mostrarselo a papa.

(Pausa)

EL VIEJO: Me di cuenta de eso. Poco a poco traté de sacarte
ese peso. Yo tampoco quise competir con tu padre.

LA JOVEN: ;Por qué te fuiste?
(Silencio)

EL VIEJO: ;Quieres que mienta?
LA JOVEN: No.

EL VIEJO: Comencé a alejarme de tu madre. El deseo me aban-
dono.



LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIE]JO: No sé. Son cosas que se sienten. No podria expli-
cartelo. No estdbamos destinados el uno para el otro

LA JOVEN: Creo que ella sufri6 bastante.

EL VIEJO: Para mi tampoco fue facil. Pero fue una decision
acertada. Creo que, después, encontré en otro lo que todos
buscamos: ser felices.

LA JOVEN: Si. Asi fue. ;Y vos?

EL VIEJO: ;Yo qué?

LA JOVEN: ;Fuiste feliz?

EL VIE]JO: Si. Mucho.

LA JOVEN: Entonces fue una decisiéon acertada.

EL VIEJO: No sé si vos y yo volveremos a...a...encontrarnos,
pero quiero confesarte que, cuando me separé de tu madre,
me costaba mucho no verte. No tenia ningtn derecho sobre
vos. No era tu padre, ni siquiera un lejano familiar. (Pausa)Yo
te quise mucho.

LA JOVEN: Para mi fue mas f4cil. Era una nifia y los nifios se
acomodan mejor que los adultos a las situaciones dificiles.
Lastima que, después, se pierda esa cualidad.

EL VIEJO: (Emocionado) Senti mucha culpa.
LA JOVEN: (Riendo) En este caso, me parece bien.

(Pausa)

EL VIEJO: En fin...cosas de la vida.

LA JOVEN: Cuando no se sabe qué decir, se dice: “cosas de la
vida”. Quizas es mejor quedarse callado.



EL VIEJO: Es verdad. A veces uno habla porque el silencio lo
apufiala. Y mis ldgrimas son mudas.

LA JOVEN: A veces los muros que nos hacemos no sirven.
EL VIEJO: A veces mejor derribarlos. Pero, no siempre.
LA JOVEN: Todavia te acompafian pufiados de infancia.

(LA JOVEN gquiere acercarse pero se detiene. Se miran. Ella
vuelve al dibujo)

LA JOVEN: (Mirando el dibujo y luego mirdindose las manos) No
son iguales. Ni tampoco tenemos las mismas lineas en ambas
manos. Quizas son parecidas...

EL VIEJO: Los quiromantes dicen que en la mano con la cuél
escribes estd la personalidad que vas construyendo en la vida.
Y que la otra refleja al nifio que fuiste. Al origen. Al inconciente.

LA JOVEN: (Por el dibujo) ;Y con este como hacemos?
EL VIEJO: ;Habra tenido infancia?

LA JOVEN: Seria bueno imaginar que si. Pero... jquién lo
cri6? ;Quién le ensefné la sabiduria méas completa? ;Quién
pudo saber mas que EI?

EL VIEJO: En los relatos religiosos no hay la misma légica
racional que podemos tener nosotros. No es que Dios hizo la
primaria, la secundaria y la universidad. Son mitos. Fabulas.
Metéforas.

LA JOVEN: Si, pero son fabulas o metéforas que, precisamen-
te, nos modelaron.

EL VIEJO: Muchos creen que son verdades. ;Ves? Eso tiene
de hermoso ese tipo de creyentes: son como nifios. Tienen las
certezas que toda fabula ofrece. Un mundo mégico que, al



final, posee un sentido de justicia, de equiparacién, en donde
el desorden se reorganiza.

LA JOVEN: El problema es que son nifios que se resisten a
crecer.

EL VIEJO: Petisa, en secreto te lo digo... (Jugando, se aproxi-
ma, y le dice al oido) La superaciéon del hombre es la supera-
cién de la religion.

LA JOVEN: Lo he leido. Pero vos no sos muy consecuente.
Me dijiste que estas creandote una nueva religion.

EL VIE]JO: Te lo dije: soy un viejo oportunista. Cerca de la
muerte, he imaginado una religién que contenga a todos los
dioses, sin peleas entre ellos. Por las dudas.

LA JOVEN: ;Todos los dioses? ;Cémo has hecho?

EL VIE]JO: Bueno, los més reconocidos. O, mejor dicho, los
vencedores en las preferencias de los hombres. Para algo me
sirvié tanto leer. Hice la sintesis y a El le rezo.

LA JOVEN: ;A ellos!
EL VIE]O: Sj, a ellos. Esa verdad. Tiene varias cabezas el tipo.

Y, por lo tanto, muchas orejas y muchos ojos. Asi, es mas
probable que me vea. O que me escuche.

(LA JOVEN wvuelve al dibujo)

LA JOVEN: Le dibujaré lineas completamente distintas en
ambas manos.
EL VIEJO: ;Por qué?

LA JOVEN: Para que sea contradictorio. Por un lado lo que le
viene de su nifiez y, por el otro, lo que la vida eterna le fue
dando.



EL VIEJO. Parecera bipolar. Hazle un corte en la linea del
destino.

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Alli esta su gran equivocacion. Crear al hombre.
LA JOVEN: No puede equivocarse. Deberia ser infalible.

EL VIEJO: Alguna de sus cabezas pudo haber tenido un mo-
mento de confusion.

LA JOVEN: Esta bien. Le haré un hachazo en la linea de la
vida.

EL VIEJO: Y con astillas hacia ambos lados. Dicen que cuan-
do la linea del destino se corta imprevistamente y aparecen
rayitas que parecen astillas, es seguro de que se trata de una
muerte inesperada.

LA JOVEN: jPero El no deberia estar muerto!

EL VIEJO: jQuién sabe! Quizas sufrié un infarto cuando se
dio cuentas de lo que habia creado.

LA JOVEN: Entonces en la linea de corazén podria dibujarle
también una marca.

EL VIEJO: jDios! jQué mano tajeada!
LA JOVEN: Bueno...cre6 el universo. Algunas marcas tiene
que tener.

(EL VIE]O se aproxima al dibujo. Lo observa)
EL VIEJO: No esta mal. (Sefiala) El infarto post-humano po-
dria ser alli. En el centro de la linea del corazén. Bien marca-

do, por favor.

(LA JOVEN lo mira con una mezcla de extranieza por la suge-
rencia)



EL VIEJO: {Y si! Para El debi6 haber habido un antes y un
después con la creacion del ser humano. Y dicen que el infar-
to, duele. (Observa) ;Y por qué es tan corta la linea de cora-
zon?

LA JOVEN: No sé. ;Deberia ser mas larga?

EL VIEJO: Me parece que si. Deberia trasmitirnos pasion. Si
no, no se explica tanta bella locura. Mas larga, si. (LA JOVEN
dibuja) iPero no demasiado! Si excede de la palma podria de-
ducirse que es celoso.

LA JOVEN: ;Celoso? (Piensa) Y...si. Yo creo que es celoso. No
quedd idolo ni dios pagano en pié.

EL VIEJO: Mmm...tenés razon. Dale varias vueltas a la mano
con esa linea.

LA JOVEN: (Dibujando) Entonces...un trazo bien marcado
para la linea del corazon...

EL VIEJO: jAlto! Cértala después del infarto.

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Porque dicen que si la linea del corazon es
entrecortada, significa que se trata de alguien que teme a las

enfermedades. Y después de esa rabieta, El debe haber que-
dado con cierto temor.

(LA JOVEN dibuja)

EL VIEJO: (Observando) Después del infarto, no le hagas las
lineas entrecortadas tan profundas. Que haya una clara dife-
rencia entre el antes y el después del problema cardiolégico.
LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIEJO: Si después de la Creacién del hombre - y de la
mujer - El quedé marcado, seria 16gico pensar que su pasién



disminuy¢, que se hizo mas cerebral, con lo cual los trazos
cortados sucesivos deberian ser menos profundos. Eso indica
una personalidad con pocos sentimientos.

LA JOVEN: Es razonable. Después de habernos hecho, pocas
ganas de seguir queriendo le habran quedado.

EL VIEJO: Y si. Fijate que no cre6 nada mas complejo después
de nosotros. Tal vez, si, otras especies sin conciencia que, a su
vez, van cambiando.

LA JOVEN: Bueno...no conocemos la totalidad del Universo.

EL VIE]JO: Después de nosotros seria un disparate crear algo
parecido. Creo que no perdié del todo la sensatez. Tal vez
esta planificando cémo hacer para borrarnos del Universo.

LA JOVEN: Su gran venganza serd que nosotros mismos nos
eliminemos. Tal vez hacia alli vamos: nos estamos suicidan-
do. Y no vemos el mango del cuchillo.

EL VIEJO: Puede ser. El destino trabaja en abierto misterio. Y
el tinico enemigo formidable es el tiempo.

(Se miran. LA JOVEN le extiende un ldpiz, El hace el ademin
por tomarlo pero se detiene)

LA JOVEN: ;Te acordas? Miralo con atencién.
EL VIEJO: No me acuerdo.
LA JOVEN: Vos me lo regalaste.

(EL VIE]JO mira atentamente)

EL VIEJO: Si...si. Te traje una caja enorme de ldpices en uno
de mis viajes. ;Todavia...?



LA JOVEN: Siempre los guardé. Creo que no falta ni una sola
tonalidad de cada color. Aquella vez, antes de viajar, me lo
habias prometido.

EL VIEJO: Si, me acuerdo. Mi padre me ensené que nunca
hay que incumplir la promesa hecha a un nifio

LA JOVEN: ;Y conservo también esto! (Saca de un bolsillo un
pequerio lapiz de mina negra)

EL VIEJO: ;Qué es?

LA JOVEN: El lapiz con el que me ensefiaste a escribir. Y con
el que hice mis primeros dibujos. (EL VIE]JO se conmueve) Como
no queria que se termine administraba su uso. En la escuela
escribia y dibuja con otros lapices. A este lo preservaba del
final. Lo llevo siempre conmigo. Y cuando me sucede algo
importante, lo utilizo para escribir alguna frase que me ayu-
de a seguir creyendo que los arboles no lloran, que todavia
puedo escalar el viento, que mi cuerpo aun resplandece, que
salto de piedra en piedra, hechizada por las algas...

EL VIEJO: Hay agua en mi memoria. Hay una tarde de in-
vierno, una garda que moja la mampara de vidrios de colo-
res. Tu cabeza inclinada sobre la mesa, tu manito que aprieta
ese lapiz sobre el papel amarillento, el peso de tu cuerpo so-
bre mi rodilla...un dngel que me llena las grietas de los dias...

LA JOVEN: Alli comenz6 este viaje fascinante. Esos colores,
esos lapices me abrieron el capullo de la magia. Quizéds aden-
tro no haya nada pero, al menos, mis ojos se llenaron péjaros,
de extensiones inmensas, de blancos enceguecedores, de fa-
bulas en donde caidas y naufragios son pretextos de ceremo-
nias adorables.

(EL VIEJO, conmovido, abre una mano, extiende el brazo y le
muestra la palma mientras con la otra mano se toca el corazon)



EL VIEJO: ;Ves? A mi también me dara un infarto.

(Ambos, contemporineamente, giran la cabeza hacia la misma
direccion en la que cada uno lo hizo cuando comenzo la obra)

EL VIEJO: ;Escuchas?
LA JOVEN: Si. Es para mi.
EL VIEJO: Yo escuché mi nombre.

(Ambos se miran)

LA JOVEN: Es mejor que sigamos. (Por el dibujo)
EL VIE]JO: ;En dénde estabamos?

LA JOVEN: En la linea de corazén. Bueno...corazén y cabe-
za son una sola linea en este caso. ;Ves?

EL VIE]JO: Bien. ;Y le haras la linea de Marte?

LA JOVEN: ;Cual?

EL VIEJO: (Separando el pulgar, se la muestra) Es esta. Un pe-
quefio trazo en la base del pulgar.

LA JOVEN: ;Que significa?

EL VIEJO: Quién la tiene posee una energia adicional.

LA JOVEN: Entonces tengo que dibujarsela.

EL VIE]O: Es probable. Ocupandose de tantas cosas al mismo
tiempo, al menos, necesita de “una marcha mas”.

LA JOVEN: Vos la tenés.
EL VIEJO: Si. Creo que algo hice en esta vida.
LA JOVEN: Ademas de mentir... ;qué hiciste?

EL VIEJO: (Piensa) Es verdad. Yo soy un mentiroso. Por lo
tanto no lo soy.



LA JOVEN: ;Cémo?

EL VIEJO: Una vieja disyuntiva filoséfica: Si un mentiroso
admite que lo es, es decir, dice la verdad, no es un mentiroso.
LA JOVEN: Interesante. Creo que no sos un mentiroso. Sim-
plemente hiciste realidad tus fantasias.

EL VIEJO: No todas. Me hubiese gustado vivir en un mundo
diferente. Més justo.

LA JOVEN: jQuién sabe! No todo esta perdido.

EL VIEJO: Me gustaria tener de nuevo veinte afios y rebelar-
me contra todo.

LA JOVEN: ;Contra todo?
EL VIEJO: Si, con rabia, con pasion, sin pedir ningtn tipo de
permiso. ;jHas sentido esa necesidad?

LA JOVEN: Claro, aunque para mi rebelarme es mirar una
flor hasta que muera.

EL VIEJO: jQué lindo! Eso supone que hay una flor que te
espera y que es necesario tomarse el tiempo para mirarla.

LA JOVEN: Exacto. Si las personas admiraran lo maravilloso,
si se dieran cuenta que no hay cosas pequefas y que todo es
divino, quizas las guerras, por ejemplo, no existirfan.

(EL VIE]O va hacia la plantita que lo acomparna y la levanta)

EL VIE]JO: Esta plantita es lo tinico que me acompafia. No
estoy solo. Ella también tiembla. Es como mi memoria que no
tiene una sola cara y que adquiere la forma del olvido. Yo me
aparté demasiado de todo, me fui mas alla de la soledad y de
alli es muy dificil regresar. La soledad no se puede decir.

LA JOVEN: Estar lejos es un buen pretexto para acercarse.



EL VIE]JO: Nadie busca lo que ya conoce.
LA JOVEN: A todos nos espera otro mar. Desconocido.

(Ambos se miran intensamente)

EL VIEJO: Asi es. Lo que no sé es qué hacer con lo que siento.

LA JOVEN: Revolea tus huesos. Golpea al viento. El llevara
tu mensaje mas lejos de lo que crees.

EL VIEJO: Bastaria con que el viento nos ensefara el lenguaje
de las hojas. ; Te imaginas que lindo seria que los seres huma-
nos nos comprendamos por el ruido de las hojas?

LA JOVEN: Antes hay que salvar al viento. En esta época los
cadéveres llueven. Se derraman por las paredes. Los arboles
sangran. El cielo tiene el color de una infancia asesinada.

EL VIE]JO: Las manos de Dios deberian ser, también, las de
un guerrero.

LA JOVEN: ;Un guerrero?

EL VIEJO: Si. Un guerrero de derrote los fracasos, una espa-
da que descabece pesadillas, un capitan de suefios victorio-
sos, un almirante que aquiete el mar, un domador que do-
mestique los pufiales, un encantador que haga sentar la san-
gre.

LA JOVEN: Del otro lado del espejo hay algo parecido.
(EL VIEJO la mira sin entender del todo. Pequeiia pausa)

EL VIEJO: ;Del otro lado del espejo? ;Qué significa eso?

LA JOVEN: (Le quita la mirada) ;Sientes el viento? Ha comen-
zado a hablar.



EL VIE]JO: (Pensativo) Hace bastante que no sabia nada de
vos ;Por qué?

(Pausa. LA JOVEN piensa antes de contestar)

LA JOVEN: Estuve huyendo de mi misma. Midiendo la ex-
tension de mi alma. Perdiéndome para tratar de encontrar-
me. Pero yo misma me quemaba los pies para no irme.

EL VIE]JO: ;Has sufrido mucho?

LA JOVEN: Si. Pero ahora estoy bien.

EL VIEJO: ;Y porqué el sufrimiento?

LA JOVEN: No supe entrar en otro corazén. Yo también me
encerré y encarcelé al viento.

EL VIE]JO: Sos joven. Estas a tiempo. Y mas atn si has enten-
dido.

(LA JOVEN lo mira y esboza una melancélica sonrisa)

LA JOVEN: Dejé mis ojos en una calle cualquiera. No vi més.
Solo el desierto de un papel que me llamaba. Y me encerré a
construir un mundo de lineas, un dibujo imposible como el
que tratamos de hacer. Asi, me pude levantar de mis despo-
jos y volver a la caja de mis l4pices de colores.

EL VIEJO: ;Y ahora...adénde...?

(EL VIE]O se detiene. No quiere preguntar mds. Pausa)

LA JOVEN: (Vuelve al dibujo) Ayadame. Tenemos que termi-
nar el dibujo.



EL VIE]JO: Sé porqué, ahora, nos hemos encontrado.

LA JOVEN: ;Por qué?

EL VIE]JO: Era necesario. Pero no anticipemos el itinerario, no
les robemos el instinto a los péjaros. Dejemos que nos lleven.
LA JOVEN: (Sonrie) Si. Que el agua caiga sobre el agua.

(LA JOVEN vuelve a dibujar. Esta vez afanosamente. EL VIE]JO
la mira y sonrie, gozoso)

EL VIE]JO: Tienes talento.

LA JOVEN: ;Te parece? ;Me comprarés el cuadro?

EL VIEJO: ;Cuénto cuesta?

LA JOVEN: Un viaje.

EL VIEJO: ;Adénde?

LA JOVEN: No es muy lejos. No te preocupes. No te costara
tanto.

EL VIE]JO: Entre los fracasos que se acumulan en mi vida, el
de tener tranquilidad econémica es uno de ellos.

LA JOVEN: (Sonriendo) Se trata de un pueblo al lado del mar.
Cuando uno va llegando desde la montana se lo divisa, alla
abajo, ardiendo entre las sombras. Suspendido entre el aire y
las olas. Tengo que volver.

EL VIEJO: ;Alli estas? ;Alli vives?
LA JOVEN: (Sonriendo) Si. Es mi lugar. El elegido.

EL VIE]O: Puedes contar con lo que necesites.

(Pausa. Ella sigue dibujando. De pronto, a boca de jarro, pre-
qunta...)



LA JOVEN: ;Y ella?

EL VIEJO: ;Quién?

LA JOVEN: Esa mujer con la que fuiste feliz luego de estar
con mama.

EL VIEJO: Se fue. Era mas joven que yo. Queria vivir otra
vida. Tenia razén. Mi cuerpo se pobl6 de oscuridades. Nada
volvi6 a tener la forma del amor.

LA JOVEN: Te entiendo. Sé de lo que hablas.

EL VIEJO: ;Te pas6 algo parecido?

LA JOVEN: ;A quién no le ha pasado? Me dejaron con los
suefios destripados. Toqué la noche en un mediodia de fuego.

Mis huesos se doblaron como una flor de agua. Desde enton-
ces busco dibujar las manos de Dios.

(EL VIE]O se acerca y trata de agacharse para estar mds cer-
ca. No puede, le cuesta)

EL VIEJO: ;Ves? Te dije: esa mujer, mds joven, tenia razon.

LA JOVEN: ;Qué? ;Era una gimnasta rusa? ;Trabajaba en
un circo? ;Se arqueaba como una contorsionista?

EL VIEJO: (Riendo, se endereza) No...no...ella queria vivir. La
vejez suele ser cruel.

LA JOVEN: ;Qué hiciste cuando se fue?
EL VIE]O: Escribirle.

LA JOVEN: ;Escribirle? ;Y qué le escribias?
EL VIE]JO: Poemas.

LA JOVEN: ;De amor?

EL VIE]O: Claro. ;Qué querias, que le escribiera loas al paisa-
je?



LA JOVEN: Pero...te dejo.

EL VIEJO: Creo que de caprichoso la ametrallaba con poe-
mas después de que se fue porque, cuando estaba enamorado
de ella, si le escribi tres poesias, es mucho.

LA JOVEN: No hay caso. S6lo podemos poseer lo que no te-
nemos. O lo que hemos perdido.

EL VIE]O: Es un mecanismo terrible. ; Ves? jEse es el Infierno,
el verdadero!: escapar de quienes nos quieren y querer a quie-
nes nos rechazan.

LA JOVEN: No estaria mal dibujar una de las manos de Dios
pidiendo ayuda, llamando a alguien.

EL VIEJO: ;Pidiendo ayuda? ;A quién podria pedirsela?

LA JOVEN: Tal vez tanto poder lo haga sentirse solo.

EL VIEJO: (Piensa con rapidez) Quizas. Saber todo, prever todo,
ver todo sin que nada ni nadie pueda ocultérsele, debe de ser
aburrido.

LA JOVEN: (Entusiasta y febrilmente) iSi! {Ya estd! jUna mano
es fuerte, es decidida, hace, realiza, esta herida por la Crea-
cion! jPremia y castiga! jLa otra es débil, pide ayuda, clama
compafifal Como los hombres.

(Con entusiasmo LA JOVEN dibuja. EL VIE]O, satisfecho, la
observa. Jugando mima la diferencia entre ambas manos sin ser
visto por LA JOVEN)

EL VIEJO: ;Y la linea tnica, la de los down y de los genios, en
qué mano quedara?

LA JOVEN: En la més dulce. En la que llama.
EL VIEJO: ;Y en la otra?



LA JOVEN: Alli no hay lugar para los sentimientos. Con esa
mano conduce el Universo.

EL VIEJO. Bipolar. Excomulgados.

LA JOVEN: (Entusiasmada) jPor favor, alcdnzame los lapices!
iEn la valija!

(EL VIE]O se aproxima a la valija. La abre y encuentra aquella
caja de lapices que él le habia regalado. Se emociona. LA JOVEN
no lo ha perdido de visa un momento. El se acerca y se los entrega)

LA JOVEN: (Como al pasar, velozmente) jPor favor, abrela!

(EL VIEJO lo hace. Adentro estin, intactos, todos los ldpices
de colores. Al VIEJO, emocionado, se le cae la caja de las manos.
Una gran cantidad de ldpices se esparcen por el piso. EL VIE]JO
trastabilla, trata de levantarlos pero no puede. LA JOVEN le hace
un gesto con la mano para que no lo haga)

LA JOVEN: No importa. Reinventaste la primavera.

(LA JOVEN wva tomando distintos lapices del piso. Dibuja con
frenest pero siempre estard pendiente de EL VIEJO. Este se aleja
hacia su escritorio. Estd agitado. Se apoya en la mesita)

LA JOVEN: (Mientras dibuja y busca entre los ldpices distintos
colores) ;Yo sé que encontraré el color justo! {Como una prin-
cesa ciega pintaré las manos del tiempo con un color que atn
no existe!

EL VIEJO: (Para si, agitado) En el comienzo debe haber habi-
do una gran emocion.



LA JOVEN: (Siempre dibujando con excitacion) ;Sientes el vien-
to? Trae el lenguaje de las hojas.

EL VIEJO: (Débilmente, apoyado en la mesa) Todo esta aqui,
adentro. Quisiera que este viento me llenara la boca de afos.

LA JOVEN: (Dibujando) Del otro lado del espejo hay un pue-
blo luminoso, suspendido entre el aire y las olas...

EL VIEJO: (Con mayor dificultad) ;Alli vives? ;Alli vas?

LA JOVEN: (Dibujando)...Un resplandor de estrellas astilla-
das ilumina los techos y las casas...

EL VIE]JO: (Cada vez mas débilmente) Yo te tenia en mi rodilla
y tu mano apretaba el l4piz...

LA JOVEN: ...Los arboles no estan solos, danzan con el vien-
to...

EL VIEJO: (Sin fuerzas)...Entonces mis grietas no existian. Los
recuerdos me acarician el alma. Huyo de mi mismo con un
pufial en la memoria. ;Sofié o fui sofiado? Peregrino de mi,
escucho este viento enmudecido. (Teclea en la mdquina sin es-
cribir nada. Trata de complacerse con el ruido de las teclas) Aqui
se acostaron mis revelaciones, de tanta soledad las palabras
se morian...

LA JOVEN: (Siempre dibujando) De eso que llaman muerte est4
hilvanado cada instante.

EL VIE]O: (Sobre la mdquina, muy deébil y agitado) Aqui he gri-
tado. He clamado. He buscado, inatilmente, que nada sea pa-
sajero...

LA JOVEN: (Dibujando frenéticamente) De la luna caen lagri-
mas luminosas.

EL VIEJO: ...He llorado hasta ahogarme en el fondo de un
mar desconocido, sin hablar, ayuddandome a no suplicar ayu-
da. Un coro de ndufragos me llamaba.



LA JOVEN: (Siempre dibujando)...Alla, en mi pueblo, escucho
canciones antiguas en un idioma que no conozco, pero en-
tiendo...

EL VIEJO: (Cada vez mds agitado)...He amado en silencio, como
cuando se ama de verdad, he hurgado en lo oculto como un
ladroén de siglos...

LA JOVEN: ...El aire abraza a los pdjaros, como en mi ni-
nez...

EL VIEJO: ...Seré un animal vencido que sélo huele a ternu-
ra...

LA JOVEN: (Cada vez mds cerca del final de su dibujo)...Estas
manos resplandecen como la muerte a la vida...

EL VIEJO: (Se sienta, desfalleciente)...Mis ojos pesan tanto como
el mundo, mis parpados se buscan, como amantes...

LA JOVEN: (Con exaltacion) iSi hay un Dios, no est4 en el pa-
sado, s6lo en el futuro!

EL VIE]O: (Cerrando los ojos) Afuera, alguien demora el traji-
nar del tiempo. (Queda inmovil en la silla)

LA JOVEN: (Finalizando el dibujo) jListo!

(Con un grito LA JOVEN expresa que ha terminado el dibujo.
EL VIE]JO esti sentado, inmovil, con los ojos cerrados. Ella, que
jamds se ha desconectado de él, se acerca. Por primera vez lo toca
Yy, con dulzura, lo sacude, como para despertarlo)

LA JOVEN: Te llaman. ;jEscuchas?

(EL VIE]O abre los ojos)

LA JOVEN: All4, afuera, alguien te estd llamando.



(EL VIE]JO, lentamente se levanta y va hacia la direccion des-
de donde se supone que viene la voz. Observa hacia alli)

EL VIE]JO: Es un nifio. Me llama.
LA JOVEN: Te esta esperando.

EL VIEJO: Dice mi nombre. (Mira con atencion) Pero...ese
nifio...asi vestido... ;Ese nifio...soy...?

LA JOVEN: Con una mano, te pide que vayas.

(LA JOVEN muestra el dibujo al VIEJO. El lo mira, luego
observa en direccion al nirio que afuera lo espera. EL VIE]JO sonrie.
Acaricia la plantita con ternura, como despidiéndose. Ella lo abra-
za. El también lo hace con intensidad y emocion. Luego gira para
irse pero la voz de LA JOVEN lo detiene)

LA JOVEN: jEspera!

(EL VIE]JO gira la cabeza hacia ella. LA JOVEN le extiende el
pequerio lapiz con el que aprendié a escribir. EL VIEJO lo recibe,
agradecido y lo guarda. La mira un instante. Luego gira en direc-
cion al nirio y camina hacia las sombras hasta perderse en ellas.

LA JOVEN queda sola en el espacio. Va, con el dibujo en su
poder, hacia la mesa de EL VIE]JO, acomoda los papeles y pulsa las
teclas de la maquina de escribir, escuchdndolas con nostalgia. Lue-
go comienza a recoger los lapices de colores del piso. En ese mo-
mento, desde el lado opuesto al que se fue EL VIE]JO, entra LA
NINA. Tiene cinco afios. Es LA JOVEN, en su infancia. Lleva un
vestidito de verano y estd descalza, como en la fotografia. Levanta
el pato de peluche y lo abraza. Luego extiende una mano hacia LA
JOVEN ofreciéndole el lipiz que se llevé el VIEJO. LA JOVEN lo



recibe. LA NINA, con una mano, levanta el borde del vestido, como
en la fotografia. LA JOVEN la mira y sonrie. Después, con delica-
deza, rompe el dibujo dividiéndolo en dos)

LA JOVEN: No sufrié. Se fue, como un suefo, con su infancia
de la mano. Como yo.

(LA NINA le estira una mano. Ella, sonriendo, la toma. LA
NINA, conduciéndola de la mano, la lleva hacia el lado opuesto al
que salio EL VIEJO. Ambas se esfuman en las sombras)

APAGON FINAL

18 de setiembre de 2010, Alessandria, Italia.



OUROBOROS, EL CIRCULO

PERSONAJES:
EL CAUDILLO
EL BUSCADOR
BUFON 1
BUFON 2

LA MUJER

Nota: El Our6boros es un signo ancestral. Representa a
una serpiente que engulle su propia cola y forma, asi, un
circulo. Significa la repeticién, el infinito, el no tiempo.

En 1833, a orillas del Rio Colorado, Rio Negro, se
encontraron Juan Manuel de Rosas y Charles Darwin.

El primero estaba realizando su “Campafia al Desierto”,
en tratativas “de paz” con algunas tribus y en combate de
exterminio contra los indigenas que se oponian a ser con-
quistados.

El naturalista inglés, en viaje por Sudamérica en el navio

“Beagle”, quiso conocerlo y solicitarle un salvoconducto para
llegar, por tierra, hasta Buenos Aires.

Ese encuentro sirve como detonador para escribir esta obra.

EL CAUDILLO no es Rosas, pretende ser una metafora del
rol que la figura del caudillo ha tenido en nuestra historia y
en nuestro presente.



EL BUSCADOR no es Darwin; es la metafora de una rela-
cion diversa con la realidad desde una perspectiva europeista.

Los otros tres personajes juegan roles maltiples: los BUFO-
NES - que Rosas poseia, “Eusebio de la Santa Federacion” y
“Vigud”- son s6lo puntos de partida para metaforizar distin-
tos simbolos de nuestra historia como también asi la presen-
cia de LA MU]JER.

(El espacio es un inmenso pdaramo. Posee algo de onirico. El
suelo, con rugosidades varias, es de color oscuro. Hay piedras y
pequerias rocas. Predomina el gris oscuro y el negro. El agua cir-
cunda el lugar. Se trata de una isla rodeada de bruma. Hay, espar-
cidos, baiiles y maletas.

En primer plano, EL BUSCADOR, agachado, busca entre las
piedras. Atrds, lejos y de espaldas, mirando hacia el fondo, estd
sentado, sobre una roca, EL CAUDILLO. A sus flancos, sentados
en el suelo, pescan el BUFON 1 yel BUFON 2. En un costado,
observado hacia el horizonte, esti LA MUJER. Hay moscas que
molestan, constantemente, a los personajes. Todos visten de un
modo atemporal o con elementos que denoten diversas épocas aun-
que predomina el “aire” del Siglo XIX).

ESCENA I

LA MUJER: No recuerdo ya el olor a tierra firme.
EL BUSCADOR: Este lugar tiene sus sorpresas.

LA MUJER: Para usted, que no hace otra cosa que buscar
entre las piedras.

EL BUSCADOR: Es mi trabajo. Y mi pasion.
LA MUJER: ;Ha encontrado algo?



EL BUSCADOR: Todo lo que vi aqui es sorprendente.
LA MUJER: Hay s6lo hormigas.
EL BUSCADOR: También hay moscas.

LA MUJER: Son insoportables ;No puede hacer algo para
acabar con ambas cosas? Molestan.

EL BUSCADOR: Mi tarea no es exterminar especies, sino
estudiarlas.

LA MUJER: (Refiriéndose al CAUDILLO) A él también le mo-
lestan.

EL BUSCADOR: Sera dificil deshacerse de estos insectos. No
puedo matarlos uno a uno.

LA MUJER: Cuando estdbamos alld bastaba una orden suya
para que se cumpliera lo imposible.

EL BUSCADOR: Ahora estamos aqui.
LA MUJER: ;Vendran a buscarnos?
EL BUSCADOR: Seguramente.

LA MUJER: Fl prometié que ese barco llegaria y nos pondria
a salvo.

EL BUSCADOR: Llegara.
LA MUJER: Si El lo afirmo, se va a cumplir.
EL BUSCADOR: Lamento decirle que no siempre es asi.

LA MUJER: El no suele equivocarse. Comienzan a aburrirme
estos lentos amaneceres que se derraman en el agua. Parecen
ahogarse, mansos, sin gritar. El rosado era, para mi, un color
atractivo. Ahora me repugna.

EL BUSCADOR: No se queje. El asombro por las cosas cono-
cidas es una compania indispensable para seguir viviendo.

(Se agacha y observa el piso)



EL BUSCADOR: Son terribles.

LA MUJER: ;Cémo?

EL BUSCADOR: Las hormigas...estas hormigas son de una
ferocidad alucinante...

(Desde atrds se escucha un grito del BUFON 1)

BUFON 1: jPesqué uno!
BUFON 2: (Aplaudiendo) jAlgo para comer!

(El CAUDILLO, de espaldas, hace una sernia al BUFON 1 para
que lleve el pescado a la MUJER. Este lo hace)

BUFON 1: (Con una mueca que pretende ser graciosa) jPor fin!
iYa me estaba preocupando! jAlgo de comida!

(Intenta entregdrselo para que lo cocine pero LA MUJER le
cruza la cara de un cachetazo)

LA MUJER: jEres el sirviente! jPreparalo!
BUFON 1: Pero...el General me dijo...

LA MUJER: ;No conoces al General? ;No has aprendido to-
davia cuando bromea?

BUFON 1: Tiene razdén, Sefiora. Vi una sonrisa en sus labios.
Y cuando rie es peligroso.

LA MUJER: ;No vuelvas a fastidiarme! jPuedes ser carne flo-
tante!



(La MUJER, enojada, vuelve a su posicion. El BUFON 1 que-
da inmovil refregindose el rostro)

EL BUSCADOR: La Sefiora tiene su caracter.

BUFON 1: Con nosotros siempre fue considerada. Y nos pro-
tegio.

EL BUSCADOR: Todo cambia, amigo. No atravesamos por
una situacién normal.

BUFON 1: ;Hace cuanto que estamos aqui?

EL BUSCADOR: No lo sé. Mi reloj, extrahamente, se des-
compuso. Y ya he perdido la cuenta de los dias.

BUFON 1: El agua es cada vez mas espesa.
EL BUSCADOR: Si. Es extrafio.

(EL BUFON 1 observa lo que estd haciendo el BUSCADOR)

BUFON 1: ;Todavia tiene ganas de buscar entre las piedras?
EL BUSCADOR: Espero seguir teniéndolas.

BUFON 1: ;Qué puede encontrar de nuevo en este lugar?
jEsto es un paramo!

EL BUSCADOR: Sin embargo tiene vida.

BUFON 1: No parece, salvo por las moscas y las hormigas Y
en las aguas hay cada vez menos peces.

(Desde atrds, EL CAUDILLO hace una sefia al BUFON 2.
Este se levanta y va hacia el BUFON 1)

BUFON 2: (Con sorna, al BUFON 1) Pregunta el Jefe si la Se-
fiora te ha dado la “caricia” que merecias.



(El BUFON 1 reacciona y persigue al BUFON 2 en un juego
de comicas corridas. EL CAUDILLO los observa y rie. EL BUS-
CADOR sigue con su trabajo. LA MUJER, absorta, observa el
horizonte desde su lugar)

EL CAUDILLO: (A los Bufones, imperativo) jjBasta!! (De inme-
diato los Bufones cesan de correr y gritar) jA cocinar! (Los Bufo-
nes obedecen y se apartan al flanco desocupado de la isla para pre-
parar lo necesario. EIl CAUDILLO se levanta y se acerca a LA
MUJER. Sin mediar palabra, la toma y al besa impulsivamente.
Ella deja hacer. Luego se acerca al BUSCADOR)

EL CAUDILLO: ;Y? ;Sigue enfrascado en su mundo subte-
rraneo?

EL BUSCADOR: Si, General.

EL CAUDILLO: Escuché todo lo que decia.

BUFON 1: (Gritando desde un costado) {Todo lo escucha! Tie-
ne orejas en la espalda! (Rie)

EL CAUDILLO: ;Céllate, esttpido! jCocina!

(El BUFON 1 obedece. EL BUFON 2, con sefias, le advierte
que no haga enojar al CAUDILLO)

EL CAUDILLO: (Con cierta nostalgia) Mis partidarios, en la
Patria, se traicionan entre ellos.

EL BUSCADOR: Los seres humanos, General, son
antinaturales. Y su patria atin no goza de los avances de la
Civilizacion.

EL CAUDILLO: (Con ironia) ;Y cuales serian esos avances,



“amigo”?
EL BUSCADOR: El respeto mutuo, el disenso, la ilustracién,
la cultura...

EL CAUDILLO: ;Sabe Ud. montar a caballo en pelo? ;Enla-
zar un animal a la carrera? jHacer, de la nada, todo?

EL BUSCADOR: (Dudando) Bueno...
EL CAUDILLO: Usted “sabe” algunas cosas. Nosotros otras.

EL BUSCADOR: Si logramos llegar a mi pais tendra usted
que adaptarse.

EL CAUDILLO: Sera dificil. Dicen que el exilio es una agonia
que se estira. Mi pais es ingrato, amigo. Y la ingratitud no se
cura, es la amnesia del corazoén.

EL BUSCADOR: Su pais estd enamorado de la muerte.
EL CAUDILLO: Tal vez. Pero me faltara.

EL BUSCADOR: Piense en lo que le ofrece: aniquilamiento,
la desaparicion o...el exilio.

(El BUFON 2, desde atrds, gritando para hacerse escuchar,
como si se dirigiera al BUFON 1)

BUFON 2: ;Si no estas seguro de tu memoria, no mientas!

(EL CAUDILLO gira, enfurecido y se dirige hacia los Bufo-
nes)

EL CAUDILLO: (Al BUFON 2) (Qué has dicho? jRepitelo!
BUFON 2: Nada, mi General.
EL CAUDILLO: jSobre la memoria! ;Qué has dicho?



BUFON 2: Hablaba en broma... con él.
EL CAUDILLO: (Al BUFON 1) jEstaquéalo!
BUFON 2: jPero General...yo sélo...!

EL CAUDILLO: (Decidido, al BUFON 1) iEstaquéalo, he di-
cho! ;O prefieres correr la misma suerte?

LA MUJER: (Intercediendo) iNo es para tanto! jEllos...!
EL CAUDILLO: jCallate! (Al BUFON 1) jObedece!

(El BUFON 1 toma por detrds al BUFON 2. Hay cierta com-
plicidad entre los Bufones que se expresa en forma sutil y no evi-
dente para los demds personajes)

EL CAUDILLO: Para eso te valen las ironias! Yo supe ani-
quilar a los traidores, a los revoltosos, a quienes querian alte-
rar el Orden.

LA MUJER: (Mirando hacia el agua) No sirvié de nada.
EL CAUDILLO: (Acercindose) Sirvié. La gente me adoraba.

LA MUJER: Es cierto. Te veneraba tanto que no te perdon¢ la
minima debilidad.

EL CAUDILLO: Si hubiera resistido, combatido a los enemi-
gos, el pais se hubiese convertido en un volcan de sangre.

LA MUJER: ;Y qué piensas que estd pasando ahora?
EL CAUDILLO: Pero no es mi culpa.
LA MUJER: ;Soélo eso te tranquiliza?

EL CAUDILLO: No quiero ser maldecido para siempre. Los
muertos no pueden defenderse.

LA MUJER: ;Qué importancia tiene eso? No hay nada mas
solo que un muerto. Tendras defensores y enemigos, como
todos.



EL CAUDILLO: No todos hicieron lo que yo hice.

LA MUJER: Es posible. Pero en este preciso momento estan
destruyendo cada cosa que construiste.

EL CAUDILLO: Regresaré.

LA MUJER: Nadie vuelve. Tal vez sea mejor asi. No conviene
regresar a los lugares en donde creimos que fuimos felices.

(El CAUDILLO queda pensativo. Para escapar de las dudas
que lo atormentan, se descarga sobre los Bufones)

EL CAUDILLO: (Golpeando al BUFON 1, al percatarse que este
trata de no daiar al BUFON 2) {Estiralo més! ;Sin piedad! (El
BUFON 1 lo hace)

LA MUJER: iNo te descargues con ellos! jTe siguen a todas
partes!

EL CAUDILLO: jAqui se hace lo que yo digo! (Le entrega un
ldtigo al BUFON 1) jPégale!

(EL BUFON 1 duda. EL CAUDILLO, entonces, le quita el
ldtigo y castiga al BUFON 1)

BUFON 1: iPiedad, piedad, General!
EL CAUDILLO: Entonces... jAz6talo!

(EL BUFON 1 obedece. EL BUFON 2 grita de dolor)

EL CAUDILLO: jCon mas fuerza! jEsta llorando, no le duele!
iMas!
i



LA MUJER: jBasta, basta! jSiempre te fueron fieles!
EL BUSCADOR: (Aparta al CAUDILLO vy le habla en secreto)
General...nos son ttiles.

EL CAUDILLO: jOctpese de sus cosas! Yo sé como tratar
las mias!

EL BUSCADOR: Lo que pase aqui influira en todos. Sin ellos
tenemos menos posibilidad de sobrevivir.

EL CAUDILLO: ;Usted tiene hijos?
EL BUSCADOR: Si. Y quiero llegar vivo para verlos.

EL CAUDILLO: Escticheme bien: ahorrar castigos es no que-
rer a los hijos. Que ellos (sefiala a los Bufones) obedezcan es la
mejor garantia de que nos salvemos. Ademas, les agrada. Lo
necesitan para creer, con certeza, en algo.

EL BUSCADOR: Pueden sublevarse, General, y entonces...
EL CAUDILLO: No hay peligro. Estos dos picaros se suelen
poner de acuerdo para tramar nada mas que travesuras, pero
basta castigar a uno para neutralizar al otro.

LA MUJER: jEsta sangrando!

EL CAUDILLO: (Al BUFON 1) jBasta! jEs suficiente!

(EL CAUDILLO se acerca al lugar en donde estd estaqueado el
BUFON 2. A su lado, con el ldtigo en mano y asesando, estd el
BUFON 1. EL CAUDILLO se agacha y le habla al castigado con
cierta dulzura)

EL CAUDILLO: Hablabas de la memoria. Quiero creer que
has comprendido que la memoria puede ser atil a veces y a
veces, no.

BUFON 2: (Llorando) Si, General. He comprendido.



EL CAUDILLO: (Al BUFON 1) ;Crees que dice la verdad?

BUFON 1: (Sin saber qué le conviene responder) No sé, Gene-
ral...

EL CAUDILLO: ;No sabes?

BUFON 2: (Implorando) jLas hormigas, General! jEstan su-
biendo!

LA MUJER: {Es suficiente!
EL CAUDILLO: (Al BUFON 1) jDesétalo!

(EL BUFON 1 obedece. EL. BUSCADOR se acerca al cuerpo
del BUFON 2 vy observa el movimiento de las hormigas)

EL BUSCADOR: {Es increible! Parecen inteligentes...

EL CAUDILLO: (Al BUFON 1) Asi que no sabes si tu com-
pinche entendié.

BUFON 1: No sé, Sefior. Yo hice lo que usted ordend
EL CAUDILLO: (Al BUFON 2) jLevantate!

(Este, con dificultad, lo hace. EL CAUDILLO, de un manoton,
arrebata el litigo al BUFON 1. Sin alzar la voz, se dirige al BU-
FON 2)

EL CAUDILLO: Te ha pegado con safia. Ahora es tu turno.
(Le ofrece el litigo al BUFON 2. Momento de tenso silencio. EL
CAUDILLO, dulcemente, seiiala el suelo al BUFON 1)

BUFON 1: jPor favor; General! ;Yo le obedeci!

EL CAUDILLO: Es verdad. Pero no advertiste si él compren-
dio.



BUFON 1: ;Cémo podria hacerlo? Yo...

EL CAUDILLO: No hay modo mejor para entender que ex-
perimentar. (Al BUSCADOR) ;No es verdad?

EL BUSCADOR: General...usted sabe como pienso.

EL CAUDILLO: No. No lo sé.

EL BUSCADOR: No me parecen métodos civilizados.

EL CAUDILLO: Entiendo. Usted cultiva la brutalidad de la
delicadeza. Sus “civilizados” métodos suelen ser mas violen-
tos que mi “salvajismo”. Ustedes han perfeccionado la vio-
lencia porque la ejercen con sutileza.

EL BUSCADOR: La lucha por sobrevivir es, de por si, violen-
ta. Pero nosotros somos hombres, no animales.

EL CAUDILLO: Exacto. Y porque somos hombres podemos
ser muy sutiles para torturar. Y para imponernos. Tal vez mi
“brutalidad” sea mas sincera. (Al BUFON 1) {Vamos! jAl sue-
lo!

(El BUFON 1 obedece. Tenso silencio. En el piso las hormigas
comienzan a subir por su cuerpo. EL CAUDILLO aguarda. La
desesperacién del BUFON 1 crece)

EL CAUDILLO: (Al BUSCADOR) Le estoy permitiendo que
observe qué hacen.

(EL BUSCADOR duda. Tension. Se aproxima al cuerpo del BU-
FON 1, quien se retuerce y trata de sacarse los insectos de encima
como puede. Sus lamentos crecen en intensidad. EL BUSCADOR
observa el comportamiento de las hormigas)

EL CAUDILLO: (Con ironia, al BUSCADOR) Su pasién por la
ciencia no tiene limites. (Al BUFON 2) jPégale! {Sacale, a gol-



pes, las hormigas!

(EL BUFON 2 obedece. El castigo es casi un alivio para el
BUFON 1. EL BUSCADOR se aparta, asqueado, hacia la orilla.
LA MUJER se le acerca. Atris, el castigo continiia)

LA MUJER: No son tiempos para cobardes.
EL BUSCADOR: (Recuperindose) Si pudiera irme de aqui...

LA MUJER: Encontraria lo mismo en diferentes formas. Us-
ted estudia a los animales. El a los hombres.

EL CAUDILLO: (Ordena al BUFON 2) {Basta ya!

(EI castigo cesa. EI B UFON 1, arrodillado, besa las piernas del
CAUDILLO. Este le acaricia la cabeza. EL BUFON 2 también se
arrodilla y hace lo mismo. EL CAUDILLO acaricia a ambos y los
hace levantar)

LA MUJER: ;Usted duda de que esos hombres son capaces
de seguirlo hasta el infierno?

EL CAUDILLO: (Suavemente) Ahora: a encender el fuego
para cocinar. Y aprovechen para quemar los hormigueros.

(Ambos obedecen. EL CAUDILLO, con signos de cansancio,
se sienta en su roca, de espaldas, mirando hacia el agua)

LA MUJER: Usted es un cientifico. Alguna vez lei que saber
obedecer es la mas perfecta ciencia. Y se hace necesario obe-
decer cuando no se puede mandar.

EL BUSCADOR: Lo que hago apenas me sirve para darme



cuenta de mi ignorancia.

LA MUJER: Pero usted es un apasionado de lo que hace, de
lo que busca. La ciencia es para usted como una mujer que lo
estd esperando. (Lo dice con doble intencidn)

EL BUSCADOR: Busco ambas cosas.
LA MUJER: (Riendo) Hay cosas que no se explican, jno?
EL BUSCADOR: Tal vez.

(Entre ambos hay una complice mirada)

EL CAUDILLO: (Sin dejar de observar hacia el horizonte, de
espaldas, como para si) Peor que la traicion es la soledad.

(LA MUJER y EL BUSCADOR vuelven a mirarse. Se alejan.
EL BUSCADOR vuelve a su trabajo. LA MUJER a su lugar habi-
tual, a un costado)

EL CAUDILLO: (Como si siguiera aislado en sus pensamientos)
..Aunque la soledad podria llegar a ser mi mejor compaiiia.
Mis peores enemigos son aquellos que me adularon. Pero ja-
mas seran llamados traidores porque ellos han vencido.

Esos hombres jaméas soportaron mis victorias. Fui el espejo
sobre el que arrojaron las piedras de sus frustraciones. No son
otra cosa que pusildnimes, orfebres de la envidia. Pero, al
menos, yo fui digno de ser envidiado. Cada miembro del cuer-
po suele cansarse al final del dia, menos la lengua.

(Los Bufones, que han encendido fuego, buscan los hormigue-
ros para incendiarlos. EL BUSCADOR se aproxima a ellos)



EL BUSCADOR: No quemen todo. Preserven, al menos, al-
gunos hormigueros. Necesito estudiarlos.

BUFON 1: El General ha dado una orden.
BUFON 2: Nosotros vivimos para cumplirlas.

EL BUSCADOR: Es importante entender su comportamien-
to. Ademas, con el fuego, no logrardn exterminarlas.

EL CAUDILLO: (Desde atrds, sin girarse) El fuego todo lo di-
suelve.

EL BUSCADOR: (Dirigiéndose hacia EL CAUDILLO) Gene-
ral, créame. Se trata de una especie formidable. Si no enten-
demos algunas cosas, esos pequefios insectos terminaran por
devorarnos. Basta que algunas suban al barco que esperamos
para que se expandan por Europa. Son una plaga mas peli-
grosa que la peste.

EL CAUDILLO: ;Y usted tiene miedo que esos insignifican-
tes seres “conquisten” su continente?

EL BUSCADOR: Trato de evitar problemas para mis seme-
jantes.

EL CAUDILLO: ;Cuando descubrié su peligrosidad?

EL BUSCADOR: Al poco tiempo de llegar a su pais. Me lla-
mo la atencién la ferocidad con la que se combatian entre
ellas. Eran batallas descomunales. Miles de individuos, como
un s6lo organismo, luchaban hasta lo altimo para destruir al
enemigo. Las circunstancias conocidas hicieron que estemos
aqui. Y ellas estan con nosotros.

EL CAUDILLO: ;Por qué no termind de estudiarlas en mi
pais?

EL BUSCADOR: Alli se comportan como todos los seres vi-
vos que luchan, entre ellos, para sobrevivir. jQuién sabe qué
mecanismos naturales se han puesto en movimiento en este



caso para que, aqui, ya no se combatan entre ellas!

EL CAUDILLO: Entiendo. Sin embargo podria haberse que-
dado para completar sus estudios. A usted nadie lo perse-
guia. Quiso volver preocupado porque sabia que este lugar
estd infectado y que la infeccion llegaria a su pais.

EL BUSCADOR: (Dudando) Yo pedi que mis compatriotas
me buscaran porque...porque no soportaba mas tanto salva-
jismo.

EL CAUDILLO: Es la lucha entre los hombres, como entre
todos los seres vivos.

EL BUSCADOR: Si, pero...el degiiello, la sangre, la
violencia...Hasta los colores. Usted prohibi6 el celeste y el ver-
de porque no son los colores de su partido. Eso, en mi pais,
seria incomprensible. He sentido que, para trabajar, las per-
sonas tenian que demostrar que adherian a sus ideas.

EL CAUDILLO: Usted no conoci6 la ferocidad de mis enemi-
g0s.

EL BUSCADOR: Nada justifica responder a la violencia con
una violencia atin mayor.

EL CAUDILLO: Amigo..las leyes naturales, que usted cono-
ce mejor que yo, nos revelan que el Paraiso esta lejano y que,
en esta vida, todo es violento.

EL BUSCADOR: Pero entre los hombres esa violencia puede
atenuarse.

EL CAUDILLO: ;Y ustedes, los “civilizados”, acaso la ate-
nuaron? ;O las guerras entre sus propios paises no consumie-
ron millones de vidas con un nivel de barbarie nunca visto?
(O no conquistaron naciones més pobres a sangre y fuego?
¢Acaso no hicieron inmensas fortunas vendiendo esclavos o
robando metales preciosos de nuestros paises?

EL BUSCADOR: Sin embargo, usted intenta refugiarse en



mi pafs.

EL CAUDILLO: (Mide la respuesta) Para gobernar hace falta
conquistar la voluntad de los hombres, que siempre es pasaje-
ra. Para sobrevivir basta nada mas que tener algunos amigos.
Y yo tengo algunos en su pais. Muchos favores me deben. Los
estdn pagando de esta manera.

EL BUSCADOR: General, de todas maneras, prendiendo
fuego a los hormigueros no las matara totalmente. Parece que
poseen una inteligencia, diriamos, “humana”. Intenté hacer-
lo pero, al poco tiempo, volvian a aparecer.

EL CAUDILLO: Lo importante es aguantar hasta que llegue
ese barco que esperamos. Y que nos lleve a destino.

(La frase del CAUDILLO es concluyente. Gira y vuelve a su
posicion de espaldas. EL BUSCADOR hace un gesto de forzada
aceptacion y se retira. Los Bufones comienzan incendiar los hormi-
gueros. El lugar se va convirtiendo en un espacio iluminado por
lenguas de fuego. Se escucha un sonido extrario, como un murmu-
llo de chillidos desesperados. LA MUJER se acerca al BUSCA-
DOR con cierto disimulo)

LA MUJER: Al menos servird para que las moscas se alejen.
EL BUSCADOR: También las moscas volveran a aparecer.

LA MUJER: {Qué animales desagradables! jSolo sirven para
molestar!

EL BUSCADOR: Todo tiene un sentido en la naturaleza. La
vida no es s6lo oposicién. Es también complemento. Sin esos
insectos se alteraria el equilibrio natural. De las moscas viven
otros animales. También de las hormigas.



LA MUJER: Dios ha sido sabio, entonces.

EL BUSCADOR: No lo sé. Todo lo que vemos, y creo que
también lo que no vemos, va cambiando con el tiempo de un
modo...digamos...caético y fortuito. Hay mucho que estudiar
todavia para comprender las causas, pero es dificil pensar
que hubo un Creador que formo las especies en modo inmu-
table. Las especies varian segin sus necesidades de
sobrevivencia.

LA MUJER: jNo asegurara usted que Dios no existe!

EL BUSCADOR: No aseguro nada. Sélo sé que es imposible
introducir a todos los animales vivientes en un Arca y que
Adén y Eva no dieron origen a la humanidad.

LA MUJER: jEso es una blasfemia!

EL BUSCADOR: No. Es mas simple y menos pretencioso: un
pensamiento que intenta ser demostrado.

LA MUJER: (Refiriéndose a los Bufones) iEsos hombres creen
en El como si fuera un Dios.

EL BUSCADOR: Los hombres siempre crean dioses a ima-
gen y semejanza de lo que ellos no pueden ser pero, en el
fondo, quisieran derribarlos.

LA MUJER: ;Y usted? ;No cree en nada?

EL BUSCADOR: Es una pregunta muy dificil. “Creer” no
me es una palabra simpética.

(EL BUFON 1, a propésito y con dnimo de mofarse del BUS-
CADOR, interrumpe para quemar el hormiguero que éste obser-
vaba. EL BUSCADOR deja hacer y se aleja. LA MUJER se dirige
hacia EL CAUDILLO)

LA MUJER: ;Estas preocupado?



EL CAUDILLO: No. Cultivo el atroz arte de la memoria.
LA MUJER: Olvida. Es mejor.

EL CAUDILLO: La memoria es como el aire. No puedo evi-
tarla.

LA MUJER: Piensa en el futuro.

EL CAUDILLO: El futuro es una ilusién, una mentira, una
puerta de humo...

LA MUJER: jDistrdete! La tinica memoria pertinaz es la que
mora en el corazén. Fuiste amado por tu pueblo.

EL CAUDILLO: Y por él traicionado.

LA MUJER: No todos fueron traidores. Algunos, atn hoy,
luchan por tu regreso.

EL CAUDILLO: Seran fusilados sin piedad.

LA MUJER: Varios fuimos los que quisimos dar la vida por tu
causa. Yo misma organicé...

EL CAUDILLO: Mi ascenso, es cierto. Pero te alivia mi caida.
LA MUJER: Trato de consolarte.

EL CAUDILLO: No me sirve. No arrancas los pufales con
que la memoria me abre los ojos para que no duerma.

LA MUJER: Deja que el pasado repose en calma. No lo des-
piertes.

EL CAUDILLO: Es él el que me despierta. Quisiera dormir y
no sonar.

LA MUJER: ;Hace cudnto que no duermes?

EL CAUDILLO: No lo sé. No quiero dormir. Los suefios son
peores que este infierno.

LA MUJER: (Refiriéndose a los Bufones) iLlamalos para que te
diviertan y entretengan tu corazoén!

EL CAUDILLO: Son dos picaros que estan aqui porque en-



tendieron que, de quedarse, serian colgados.

LA MUJER: Eso no importa. Vinieron con nosotros. Y te ha-
cen reir desde hace afios.

EL CAUDILLO: Otras cosas me hacen reir. Pero esta bien.
Llamalos.

LA MUJER: (A los Bufones) jDejen de quemar esas hormigas
y vengan a divertir al General!

(Los BUFONES dejan las antorchas en el fogon vy, presurosos,
corren hacia el CAUDILLO)

BUFON 1: iA sus ordenes, General!
BUFON 2: (Ya jugando) jYo soy el General!

BUFON 1: (Entra en el juego y le hace una cortesana reverencia)
iPara servirlo, Excelencia!

BUFON 2: ;Qué preparaste para comer?

BUFON 1: Alas de pescado, General.

BUFON 2: ;Le cortaste la cabeza?

BUFON 1: Atn no, mi General.

BUFON 2: ;Por qué?

BUFON 1: Porque usted no estaba presente.

BUFON 2: Y eso qué tiene que ver?

BUFON 1: Es un pescado que mucho se resiste a la parrilla.
BUFON 2: ;Y entonces?

BUFON 1: {Es que si la cabeza no rueda en su presencia pue-
de caerle mal la comida!

(Los dos Bufones exageran las risas. EL CAUDILLO esboza



una sonrisa

y mira a LA MUJER. Llama al BUSCADOR)

EL CAUDILLO: jAcérquese! (El BUSCADOR, con recelo, lo
hace) jVamos! jAfl6jese un poco! jEstos dos estipidos pueden
hacerle pasar un buen rato! (A los Bufones) jDiviertan a nues-
tro invitado!

(Los Bufones se miran y rdpido, sin decir palabra alguna, se
ponen de acuerdo. El BUFON 1 simula que busca por el piso imi-
tando al BUSCADOR)

BUFON 2:
BUFON 1:
BUFON 2:
BUFON 1:
MUJER)

BUFON 2:
BUFON 1:
BUFON 2:

BUFON 1:
un ojo.

BUFON 2:
BUFON 1:

BUFON 2:
comienzo.

BUFON 1:
BUFON 2:
BUFON 1:
BUFON 2:

(Qué buscas?
Una hormiga.
¢Una sola?

Si. De ojos claros, como la Sefora. (Se refiere a LA

Nunca vi una asi
Yo si. Y por eso la busco.
¢Te mir6?

Estaba medio chamuscada pero igual me guifié

(“Estrujandose” el corazén) Te ama!
Atn no me lo dijo.
No te lo dird. Las mujeres no dicen esas cosas al

iNo veo las horas de encontrarla!
¢Y qué haras cuadndo la encuentres?
jLa pisaré!

¢La pisaras? ;Por qué?



BUFON 1: Porque ya habré dejado de buscarla.

(Los Bufones rien, se golpean y persiguen entre ellos por todo
el espacio. EL CAUDILLO esboza una sugestiva sonrisa. LA
MUJER finge una carcajada. EL BUSCADOR permanece serio)

EL CAUDILLO: Son ingeniosos. (Al BUSCADOR) ;No le
parece?

EL BUSCADOR: No es el humor que mas me atrae. (Esqui-
vando la intencionalidad de la pregunta)

EL CAUDILLO: (A LA MUJER) ;Te gust6 lo que, esperabas,
me divierta?

LA MUJER: Si.

EL CAUDILLO: Nunca escuché mejor broma que la que dice
la verdad.

(Silencio tenso entre los tres personajes. Los Bufones siguen
corriéndose entre ellos)

EL CAUDILLO: {Basta! (Los Bufones obedecen) jVengan! Nues-
tro amigo no ha reido lo suficiente todavia.

EL BUSCADOR: General...
EL CAUDILLO: Estoy seguro que usted es un hombre con
humor. (A los Bufones) jEscuchen! (Se vuelve a dirigir al BUS-

CADOR) Me cont6 que, en su viaje hacia América del Sur, el
Capitan del barco traia a indigenas de regreso.

EL BUSCADOR: Asi es. En su recorrido anterior habia lleva-
do a tres salvajes desde Tierra del Fuego a Europa.

EL CAUDILLO: ;Para qué?
EL BUSCADOR: Bueno...para civilizarlos.



EL CAUDILLO: (Con cierta ironia) Interesante.

EL BUSCADOR: Los expusieron en una Muestra para que
fueran conocidos.

EL CAUDILLO: ;Conocidos?

EL BUSCADOR: Si. Son exéticos para los europeos.

EL CAUDILLO: ;Y cémo los expusieron?

EL BUSCADOR: Reprodujeron las chozas en las que vivian
y los colocaron en una enorme jaula.

EL CAUDILLO: Claro, para que estuvieran més “cémodos”
y pudieran ser observados sin “peligro” por los visitantes.
EL BUSCADOR: (Sin comprender la ironia del CAUDILLO) Es
posible.

EL CAUDILLO: Y una vez que sus conciudadanos agotaron
tanto interés, jqué pasé con ellos?

EL BUSCADOR: Sirvieron en casas nobles. Hasta aprendie-
ron el idioma.

EL CAUDILLO: (Con ironia) Extrafios estos salvajes...ser ca-
paces de aprender otra lengua. (Al BUSCADOR) Creo que a
mi me va costar mucho hacer eso. En tal caso: No me dira
usted que soy un salvaje!

(Los Bufones rien y aplauden. EL CAUDILLO los hace callar)

EL CAUDILLO: ;Silencio! La historia es interesante. ;Y por
qué los llevaron de regreso?

EL BUSCADOR: La presencia de esos salvajes en Europa fue
un experimento.
EL CAUDILLO: ;Un experimento?

EL BUSCADOR: Durante tres afios se estudié su comporta-
miento y, agotado ese plazo, habia que devolverlos a su tierra



y observar como reaccionaban.
EL CAUDILLO: ;Y qué pasé? Usted compartié con ellos el
viaje de regreso.

EL BUSCADOR: No hablaban con nadie. Como si descon-
fiaran de todo y de todos. El Capitan los dejé en su tierra y a
los meses, cuando el barco volvié para ver lo que les habia
pasado, ellos...

EL CAUDILLO: jEspere! iNo lo cuente! Deje que estos dos
pobres comediantes lo representen. (A los Bufones) jA ver!
(Coémo termind esta historia?

(Los Bufones, de inmediato, asumen sus papeles. EL. BUFON
1 el del Capitdn, el Bufon 2 el de un “salvaje”)

EL CAPITAN: ;Como estais?

EL SALVAJE: (Como si no lo entendiera, hablando un lenguaje
incomprensible)

EL CAPITAN: Pero...;Cémo? ;Habéis olvidado cémo se ha-
bla?

EL SALVAJE: (Con su idioma trata de explicarle que sabe hablar.
Introduce algunas palabras en ese grammelot que hace risible la
escena. El Salvaje concluye su respuesta con algo que suena a una
pregunta)

EL CAPITAN: No os comprendo. (El Salvaje hace un gesto para
significar que el Capitin es un ignorante) ; Estais a gusto en vues-
tra tierra? ;Contento de haber vuelto?

EL SALVAJE: (Mueve la cabeza afirmativamente)

EL CAPITAN: ;No queréis regresar a la avanzada Europa?

EL SALVAJE: Ni que estuviera, o estuviese, loco. (El Capitin
se sorprende de la respuesta)



EL CAPITAN: Pero... ;Cémo? ;Hablais?

EL SALVAJE: (Responde afirmativamente con la cabeza)

EL CAPITAN: ;Y asi sois de ingrato con su Graciosa Majes-
tad quién os ha recibido con tanta generosidad?

EL SALVAJE: (Levanta sus hombros y realiza, con la mano, un
gesto debajo de la quijada como diciendo “ni me importa”)

EL CAPITAN: jIngrato! jMereceriais que os ejecute!

EL SALVAJE: (Con el dedo hace un gesto para decir: “;Vos a
mi?)

EL CAPITAN: (Es ahora quién asiente con la cabeza)

EL SALVAJE: (Hace un gesto con la cabeza como de desafio, un:
“A ver si tienes coraje”)

(El Capitin mima el intento de sacar un arma de atrds de su
cintura. El Salvaje mima, velozmente, un arco y una flecha que
dispara antes que el Capitin saque su arma. El Capitin, entre pa-
téticos y risibles estertores, gira tambaleando como si tuviera una
flecha clavada en el corazon)

EL CAPITAN: jIngrato! jIngrato!

(No termina de caer. El Salvaje hace el gesto de tomar el arma
de fuego del Capitin y le “dispara”. El Capitin se desploma,
“muerto”)

EL SALVAJE: (Sopla el “arma” y la mira) Smith & Wesson.
Son buenos estos gringos fabricando revoélveres.

(EL CAUDILLO explota a reir. Lo mismo hace LA MUJER.
EL BUSCADOR permanece en silencio. Los Bufones saludan a los



cuatros costados, euforicos)

EL CAUDILLO: (Al BUSCADOR) ;Asi fue?

EL BUSCADOR: (Conteniéndose) No. No mataron al Capi-
tan.

EL CAUDILLO: jAh, menos mal! {Se hubieran comportado
como salvajes! ;Y? ;Qué sucedid, entonces?

EL BUSCADOR: No quisieron volver a Europa.

EL CAUDILLO: Pero... ;Por qué? ;No estaban mejor alli?

EL BUSCADOR: jQuién sabe! Prefirieron seguir viviendo
como animales.

EL CAUDILLO: jQué extrafias son las personas! ;Verdad?
(Silencio)

EL CAUDILLO: (A los Bufones) jBasta de juegos! Terminen
de preparar la comida.

(Los Bufones obedecen. EL CAUDILLO se aleja a su lugar. EL
BUSCADOR observa los hormigueros que atin arden. LA MU-
JER se ubica en su lugar. Por un momento cada personaje hace lo
suyo. Vuelve a escucharse el extrario ruido desgarrador que emi-
ten los cuerpos ardientes de las hormigas. LA MUJER se tapa los
oidos. EL BUSCADOR, no sin antes fijarse que EL CAUDILLO
esté aislado en su sitio, se acerca a LA MUJER)

EL BUSCADOR: Se abrazan.

LA MUJER: ;Como?

EL BUSCADOR: Antes de morir, se abrazan.

LA MUJER: ;Quiénes?

EL BUSCADOR: Las hormigas. Esperan las muertes entrela-
zadas, como para darse animo.



LA MUJER: ;Dios mio!
EL BUSCADOR: No lograran exterminarlas. No asi.

LA MUJER: Al menos quedardan menos con vida. jEse barco
que no llega!

EL BUSCADOR: Llegara. (La mira con intencion)
LA MUJER: ;Seguro?
EL BUSCADOR: Estoy seguro. Y entonces...

(Se detiene. Mira hacia EL CAUDILLO. Ella le corresponde
con una mirada complice. Con los ojos le pide que se aleje. El asien-
te y lo hace. Vuelve al costado de un hormiguero mientras las lla-
mas comienzan a disminuir. Los Bufones siquen cocinando pero
jamads pierden de vista lo que pasa a su alrededor. EL CAUDILLO
hace un gesto. EL BUFON 1 se le acerca. EL CAUDILLO le dice
algo en secreto que nadie puede escuchar. El BUFON 1 asiente y
mira a LA MUJER. Luego se levanta y va hacia los baiiles. De all{
saca algo y vuelve al fogon. Los Bufones se miran, complices, y
siguen cocinando)

EL CAUDILLO: jTengo hambre!
EL BUFON 2: ;En minutos estara listo, General!

EL CAUDILLO: (A LA MUJER) jAcércate! (Ella lo hace) ;Sa-
bes qué tienes que hacer cudndo yo muera?

LA MUJER: ;Por qué me lo preguntas?

EL CAUDILLO: Responde.

LA MUJER: Lo sé.

EL CAUDILLO: ;No traicionaras mi voluntad?

LA MUJER: jQuédate tranquilo!

EL CAUDILLO: Todo esta escrito y guardado dénde sabes.



LA MUJER: No pienses en eso. La muerte queda lejos.

EL CAUDILLO: jQuién sabe!. Poco a poco nos vamos acer-
cando. jMe has amado? (La pregunta es sorpresiva. LA MU-
JER duda. Luego, con firmeza, responde)

LA MUJER: Te amo.

(EL CAUDILLO sonrie y le acaricia el rostro con una mano.
EL BUSCADOR, de reojo, observa lo que ocurre. LA MUJER estd
incomoda. Dice algo para salir de la situacion)

LA MUJER: El agua parece barro.
EL CAUDILLO: (Con fastidio) ;Y estas moscas...!

LA MUJER: ;Quieres protegerte del sol? Hace calor. (EL CAU-
DILLO no responde. Ella llama al BUFON 2) jPrepara la som-
brilla!

(El BUFON 2 obedece. De las pertenencias del CAUDILLO
saca una sombrilla de grandes proporciones y la abre en el centro
del lugar. Ella levanta al CAUDILLO de un brazo para llevarlo a
la sombra. El parece un hombre derrotado. Los Bufones corren y se
esmeran para que esté comodo. Preparan una mesa de camparia y
abren tres banquetas desplegables. En una de ellas se sentard EL
CAUDILLO)

EL CAUDILLO: (Mientras es llevado por LA MUJER) No me
perdonaran que fui dichoso. Mi derrota los alegra y los hala-
ga. Mi tinica esperanza es no tener ninguna.

LA MUJER: jVamos! jAhora comienza otro momento! Has
vivido y has triunfado. Sélo la traicion ha podido derribarte.

EL CAUDILLO: Y la cobardia.



LA MUJER: Si, los traidores son cobardes.
EL CAUDILLO: Yo fui el cobarde, no ellos. Tuve miedo de la
muerte. Escapé para no enfrentarlos.

LA MUJER: jNo digas eso! Huimos para poder volver.

(EL CAUDILLO la mira y sonrie, como descreyendo de sus
palabras. La mesa estd lista. Los Bufones juegan y ofrecen el pesca-

do)

BUFON 2: A la mesa!

BUFON 1: ;A comer!

BUFON 2: {No hay comida mas rica que la comida!
BUFON 1: (Se acerca al BUSCADOR) ;Pescado u hormiga?

(EL BUEON 2 celebra la ocurrencia)

EL CAUDILLO: {Basta! (Los Bufones inmediatamente callan. Al
BUSCADOR) jAcérquese! jComa con nosotros!

(EL BUSCADOR, con cierta incomodidad, lo hace. EL CAU-
DILLO esta ubicado en el medio. En cada punta de la mesa de
camparia se sientan LA MUJER Y EL BUSCADOR. Los Bufones
sirven la comida y extraen bebidas de los baiiles. Hay miradas
disimuladas entre LA MUJER y EL BUSCADOR. También entre
los Bufones. El BUFON 1 coloca lo que sacé del baiil del CAUDI-
LLO en una copa cuiddndose de no ser visto por los comensales.
EL CAUDILLO parece ajeno a todo. Comen. Los Bufones se alejan
y comerdn en el fogon. Siempre estardn atentos a lo que sucede con
los otros personajes)



EL CAUDILLO: Mi vida me ha ensefiado que los placeres
son como los alimentos: los més simples son los que menos
cansan.

EL BUSCADOR: La naturaleza es la gran maestra, General.
Asi como nos ensefia a saborear los placeres, nos ensefa tam-
bién sus limites.

EL CAUDILLO: Al parecer lleva usted una importante co-
leccién en sus batles.

EL BUSCADOR: Asi es.
EL CAUDILLO: ;Puedo saber de qué se trata?

EL BUSCADOR: Piedras, insectos, huesos, animales
embalsamados...en fin...algo de lo que recolecté en este largo
viaje por sus tierras.

EL CAUDILLO: Y lleva también un detallado mapa.

EL BUSCADOR: (Algo sorprendido) ;Como?

EL CAUDILLO: Que lleva usted un preciso mapa de las re-
giones que exploro.

EL BUSCADOR: (Viéndose descubierto) Si, asi es. Es lo que
acostumbramos cuando viajamos por regiones desconocidas.

EL CAUDILLO: Es lo que también acostumbra a hacer el
Servicio Secreto de su Gobierno.

(EL CAUDILLO le clava la mirada. EL BUSCADOR se pone
incomodo)

EL BUSCADOR: ;Qué insinta?

EL CAUDILLO: Nada. En mis circunstancias ya no puedo
insinuar demasiado. Simplemente sé que usted se tom¢ el tra-
bajo de relevar nuestras costas, nuestros rios y nuestras mon-
tafias y que ahora lleva esa informacién a su pais.



EL BUSCADOR: (Disimulando) Son observaciones cientificas.
EL CAUDILLO: Para su Gobierno.
EL BUSCADOR: Mi Pais invierte en conocimiento.

EL CAUDILLO: Ya lo sé. Asi “conocieron” muy bien islas
que nos pertenecen y se apropiaron de ellas por la fuerza.

EL BUSCADOR: Yo...

EL CAUDILLO: (Lo interrumpe) Sé qué me va a decir. Sé que
usted también visit6 esas islas y sé que lleva cada detalle de
ellas en sus papeles.

EL BUSCADOR: General, mi Gobierno financié la expedi-
cion. Me debo a él. No creo haber hecho nada incorrecto re-
colectando informacion.

EL CAUDILLO: No, no... Usted no hizo nada incorrecto para
los intereses que defiende. Al contrario, cumplié con su de-
ber. Es su pais quién ocup6 algo que no le pertenece.

EL BUSCADOR: Bueno...no es asi...

EL CAUDILLO: No vamos a discutir por eso. Ya le dije. No
estoy en situacion para discutir nada. Menos atin con alguien
que pertenece al mismo Gobierno que me otorga asilo.

(Silencio. EL CAUDILLO habla a LA MUJER)

EL CAUDILLO: ;Esta sabroso?
LA MUJER: No esta mal.
EL CAUDILLO: Bebe. Nos queda poco vino.

(LA MUJER lo hace)

EL BUSCADOR: Vera usted que la vida en mi pais le sera
grata.



EL CAUDILLO: No lo dudo.
EL BUSCADOR: Mi Gobierno lo recibird como a un héroe.
EL CAUDILLO: Los héroes suelen ser desdichados, amigo.

Tal vez por ello me esperen para homenajearme. Yo preferi-
ria cancelar mi pasado e inventarme otro.

EL BUSCADOR: Usted hizo todo lo que pudo. Y eso es he-
roico.

EL CAUDILLO: Sin embargo me enfrenté, en un momento,
a los intereses de su patria.

EL BUSCADOR: Y en otros los favorecié. Mi patria ofrece
asilo a quienes fueron sus amigos. Y parece que usted, a pesar
de algunos enfrentamientos del pasado, no fue tan hostil a
nuestros intereses.

EL CAUDILLO: En las negociaciones hice amigos. Ellos me
ayudaron.

(La copa de LA MUJER cae de su mano. Ella se toma el esto-
mago y se pliega. Los Bufones estin atentos)

EL CAUDILLO: ;Qué pasa?
LA MUJER: (Con signos de mucho dolor) jEl estémago...!

(Se desploma sobre la mesa, que se vuelca entera. EL CAUDI-
LLO hace un paso atrds. EL BUSCADOR la socorre. Los Bufones
corren hacia la mesa. Hay miradas de complicidad entre estos y
EL CAUDILLO. EL BUSCADOR atiende a LA MUJER que no
expresa signos de vida. Una espesa baba le cae de la boca. EL BU-
FON 1, en la confusion, levanta la copa en que bebié la mujer, la
arroja lejos y la cambia por otra)

EL BUSCADOR: (A los Bufones) jAgua! jRépido!



(Los Bufones se la alcanzan. EL BUSCADOR trata de hacerle
beber pero ella no reacciona. Tiene convulsiones y luego queda inerte)

EL CAUDILLO: ;Qué pasa, Dios? ;Qué pasa?

(Silencio. EL BUSCADOR toma el pulso de LA MUJER. Des-
pués, escucha si el corazon late. Luego de un momento de no saber
qué hacer ni como reaccionar, conmovido, habla)

EL BUSCADOR: Estd muerta.
EL CAUDILLO: (La abraza) iNo... No...!

(Los Bufones también actiian escenas de dolor y llanto. EL
BUSCADOR trata de hallar la copa. Encuentra la que fue cambia-
da y la huele. No entiende lo que pasa. Retrocede espantado. EL
CAUDILLO “llora” aferrado al caddver. Los Bufones se persigan
y arrodillan. También “lloran” y rezan)

EL CAUDILLO: (Habldndole al caddver) Eras mi dltima espe-
ranza. jDios! ;Qué estd pasando?

(EL BUSCADOR, aturdido, atina a ir hacia el fogén. Eviden-
temente desconfia de los Bufones. Estos lo observan de reojo. Busca
alguin rastro sospechoso)

EL CAUDILLO: (Con el caddver entre los brazos) Eras mi he-
redera, mi tnico futuro. Ibas a sucederme. Tu lealtad resistira
la corrosiéon de los anos, la disolucion de lo conocido, los hu-
racanes del olvido. Perdurards hasta en la memoria de los



hombres més abyectos. Serés la guia, el ejemplo, la eterni-
dad...

(EL CAUDILLO la alza entre sus brazos con fatiga y la acues-
ta sobre la parte mads elevada del terreno. Los Bufones lo siguen de
rodillas rezando. Una nube de moscas los molesta)

EL CAUDILLO: El tiempo no podra derrotarla. (EL CAUDI-
LLO percibe que las hormigas reaparecen. Se sorprende. A los
Bufones) jCuiden el cuerpo! (Se acerca al BUSCADOR) Quiero
que la embalsame.

EL BUSCADOR: (Quien estd muy abatido, se sorprende)
(Embalsamarla? ;Para qué?

EL CAUDILLO: No merece que la muerte celebre su festin.
EL BUSCADOR: No sé hacerlo.

EL CAUDILLO: Ha embalsamado animales.

EL BUSCADOR: Si. Pero jamas a una persona.

EL CAUDILLO: jHéagalo!

EL BUSCADOR: (Con decision y, por primera vez enfrentando
al CAUDILLO) jNo!

(Los Bufones, atentos, se incorporan)

EL CAUDILLO: Le aseguro que le conviene. No me obligue a
actuar. Me absolveria infligirle el castigo mas horrendo por
causas que usted sabe mejor que yo y que, para mi, fueron
evidentes. No soy un estapido. Tal vez sea lo justo: usted sabe
mucho de lo que ella sentia. Necesito de usted, y de su gobier-
no, para ponerme a salvo, si no...



(Lo mira a los ojos, haciéndole saber que estaba al tanto de la
relacion entre EL BUSCADOR y LA MUJER. EL BUSCADOR
baja la cabeza y se dirige hacia sus pertenencias)

EL CAUDILLO: (A los Bufones) jAytadenlo en lo que pida! jLa
Sefiora sera eterna!

APAGON

ESCENA 11

(La luz descubre el mismo espacio. Sobre la elevacion del terre-
no se divisa un ataiid hecho con la madera de algunos baiiles. Hay
ropa y enseres diseminados. EIl cuerpo de LA MUJER estd alli,
expuesto, aunque el piblico no la vea. EL BUSCADOR ha termi-
nado su trabajo. Exhausto, se ha sentado en su lugar habitual y se
seca la transpiracion. Sus manos y parte de sus ropas poseen ras-
tros de sangre. EL CAUDILLO estd en su lugar mirando hacia
atrds. Por momentos escribe. Los Bufones cuidan que las hormigas
no suban al cuerpo embalsamado)

BUFON 1: Son insaciables.

BUFON 2: En horas han devorado todas las entrafas.
BUFON 1: No quedé nada de lo que le sacé.

BUFON 2: Ni un rastro.

BUFON 1: Espero que ese maldito barco llegue pronto.
BUFON 2: Cada vez cuesta mas pescar.

BUFON 1: Fl agua se hace cada vez mas espesa. Tenemos
que pescar algo. Si no...



BUFON 2: Por nosotros. Y por ellas.
BUFON 1: Si no encuentran pescado para comer...
BUFON 2: No quiero imaginarlo.

BUFON 1: (Sefialando con la cabeza hacia EL BUSCADOR, en
voz baja) Segun él, es seguro que vienen a buscarnos.

BUFON 2: (Refiriéndose al BUSCADOR) Lloraba cuando la
destripaba.

BUFON 1: Si. Se empapé de sangre.

BUFON 2: (Cuidando mucho de no ser escuchado y refiriéndose
al CAUDILLO) No hablé ni una palabra.

BUFON 1: (Refiriéndose al CAUDILLO) Eso es peligroso. Lo
conoces.

BUFON 2: ;Para qué quiere llevarla embalsamada?

BUFON 1: No sélo sabe guiar a los vivos. Parece que maneja
hasta los hilos de la muerte.

BUFON 2: Ya le llegaré a él también.(Hace un gesto que denota
el complot de ambos)

BUFON 1: ;Shhh! jEscucha todo!

BUFON 2: (Por EL. BUSCADOR) Hizo un buen trabajo.
BUFON 1: Parece viva.

BUFON 2: Hasta logr6 una sonrisa.

BUFON 1: Como si hubiera tenido una muerte placentera.
(Los Bufones intercambian complices miradas)

EL CAUDILLO: jAqui!
(Los dos Bufones corren hacia él)



EL CAUDILLO: (Al BUFON 2) jQuédate con ella! jCuidala!
iTiene que llegar espléndida a destino!

(El BUFON 1 obedece. EL CAUDILLO coloca lo que ha escri-
to en un sobre)

EL CAUDILLO: ;Llévaselo!
BUFON 1: Pero...General, esta...alli...
EL CAUDILLO: ;Llévaselo!

(EL BUFON 1 lleva el sobre y se lo entrega al BUFON 2.
Ambos estin alarmados por el extrario comportamiento del CAU-
DILLO. Este los observa fijamente desde atrds. EL. BUFON 2 abre
la carta y lee su contenido. Empalidece)

BUFON 1: ;Qué pasa?
BUFON 2: No... Nada...

(EL BUFON 1, sintiendo la mirada del CAUDILLO que le
perfora las espaldas, trata de lograr alguna seiial del BUFON 2.
Este, imprevistamente, saca un pusial y se lo clava en el estomago.
EL BUFON 1, cayendo de rodillas, lo mira extrariado. EL BUS-
CADOR se levanta asustado)

BUFON 1: jPor..qué...!
EL CAUDILLO: (Desde atrds, al BUFON 2) jLee! jRéapido!

BUFON 2: (Leyendo) “Asesina de inmediato al que te entre-
gue esta carta”.

BUFON 1: (Trata de hablar, seiialando al BUFON 2) ;El tam-
bién tramaba...!



(Rdpido, EL BUFON 2 lo degiella antes que lo delate. EI cuer-
po del BUFON 1 queda extendido en un charco de sangre. EL
CAUDILLO se levanta con una pistola en la mano y camina lenta-
mente hacia alli)

EL CAUDILLO: El la mato.

(Ejecuta el disparo de gracia. La cabeza del BUFON 1 se sacu-
de. Luego levanta el arma y apunta al BUFON 2, quien tiembla de
miedo e implora de rodillas)

BUFON 2: {No, General, se lo ruego! jLe soy fiel!

EL CAUDILLO: (Esboza una sonrisa y baja el arma) Si. Ahora
me fuiste leal. Pero sé con qué colcha me cubro. Te lo recuer-
do.

(EL BUFON 2, llorando, de rodillas, se le aferra a las piernas.
EL CAUDILLO lo aparta de un empellon)

EL CAUDILLO: (Por las hormigas) Por un tiempo tendran
alimento. Va quedando poco para comer en este lugar. (Al
BUFON 2) jLleva al cuerpo hacia el otro lado para alejar a las
hormigas de La Sefiora y tdpalo con piedras! jHazlo desapa-
recer! Después, cuida de ella! {Si veo un solo insecto que ca-
mina encima suyo te liquido!

(EL BUFON 2, con mucho temor, ejecuta lo ordenado. EL
CAUDILLO se acerca al BUSCADOR)



EL CAUDILLO: La propia sombra complota. (EL BUSCA-
DOR no responde. EL CAUDILLO esboza una sonrisa) Al pare-
cer hizo usted un buen trabajo.

EL BUSCADOR: Creo que, al menos hasta que lleguemos a
mi pais, no se descompondra. Alli encontraremos medios mas
eficaces para conservarla.

EL CAUDILLO: ;Qué pasa con ese barco que no llega?
EL BUSCADOR: No lo sé. El agua es cada vez mas espesa.
EL CAUDILLO: Y la bruma no desaparece!

EL BUSCADOR: Por las noches no alcanzo a ver las estre-
llas. Parece que los dias no pasan.

EL CAUDILLO: Es cierto. Hasta hace poco escuchaba las
gotas del tiempo que caian en mis manos. Ahora nada. La
muerte y el tiempo suenan parecido.

EL BUSCADOR: Sin embargo, han pasado cosas.
EL CAUDILLO: Claro. Las mismas de siempre.
EL BUSCADOR: ;Cémo?

EL CAUDILLO: A veces tengo la sensacion de que todo lo
vivido se repite.

EL BUSCADOR: Eso es imposible.

EL CAUDILLO: Dicen que el tiempo es un gran maestro y
que lo lamentable es que mate a sus discipulos. A veces me
parece que yo soy el que lo mata.

EL BUSCADOR: Vera que, cuando pase este momento, las
cosas seran...

EL CAUDILLO: ;Pasara?

EL BUSCADOR: Si. Llegaran a buscarnos.

EL CAUDILLO: ;Sabe adonde me alojaran en su patria?
EL BUSCADOR: No se preocupe. Sera bien tratado.



EL CAUDILLO: No lo dudo. Yo traté bien a quienes invirtie-
ron en mi tierra.

EL BUSCADOR: Por eso le ofrecieron el asilo.

EL CAUDILLO: Tal vez nunca vuelva a ver mi suelo.

EL BUSCADOR: Es posible. Pero puede servirlo desde lejos.
La patria no es la tierra, son los hombres.

EL CAUDILLO: Los hombres son implacables. Y los que mas
me odian son los que mas me amaron.

EL BUSCADOR: Los poderosos deberian saber que a su som-
bra crece, inevitable, la envidia y el resentimiento de quienes
fueron sus protegidos.

EL CAUDILLO: Me engafié. Crei que podia evitar el rencor
de mis “amigos”. Quiza todo sea una estafa, una ilusién. Vi-
vimos como si fuésemos eternos.

EL BUSCADOR: Nada lo es. Lo tinico que permanece es lo
fugaz.

EL CAUDILLO: Quizés, en las brumas del futuro, sea recor-
dado...

EL BUSCADOR: ;Quién sabe lo que es el futuro, General!
Corre adelante sin que podamos alcanzarlo.

(EL CAUDILLO se dirige hacia el ataiid de LA MUJER. Se
detiene y la observa un momento. De pronto, sorprendiendo al
BUSCADOR)

EL CAUDILLO: ;Ud. la amaba? (EL BUSCADOR duda en
responder) No tenga miedo. Respéndame.

EL BUSCADOR: Si.
EL CAUDILLO: ;Y ella?
EL BUSCADOR: Ella amaba a usted.



EL CAUDILLO: (Lanza una carcajada) iEs increible! jLos hom-
bres no mienten sélo en la vida! Perfeccionan el engafio con la
muerte.

EL BUSCADOR: Créame. Lo nuestro no fue mas que una
mutua simpatia. Ella no lo traiciond.

EL CAUDILLO: Amigo mio, estoy acostumbrado a la trai-
cion. Es lo corriente. Pero...estd bien. Aceptemos que asi fue.
Podemos escribir la historia a nuestro antojo.

EL BUSCADOR: (Con forzada conviccién) La historia verda-
dera es la que escucha.

EL CAUDILLO: Bien...bien...de acuerdo. Nuestro pacto es
de mutua conveniencia. Por ahora yo lo necesito. Y usted a
mi, porque me teme. Pero cuando ese bendito barco nos res-
cate todo puede cambiar.

EL BUSCADOR: Su asilo, General, es una cuestién de Esta-
do. No creo que el relato de lo que vi importe demasiado. La
politica no es piadosa. S6lo sabe especular. Mis connacionales
saben que usted puede serles ttil todavia. Por eso vienen a
buscarnos. Ademads: ;Para qué divulgaria usted el pasado in-
timo de su mujer? No le conviene. Haga de ella una Santa.
EL CAUDILLO: Es lo que he pensado. Fue asesinada por un
traidor enviado por mis enemigos. (Al BUFON 2) jApurate!
iEstan subiendo! (Por las hormigas. EL BUFON 2 corre y mata a
los insectos alrededor del promontorio. Al BUSCADOR) ;No se
puede hacer nada para acabarlas?

EL BUSCADOR: Mientras no se combatan entre ellas po-
seen una fuerza indestructible.

EL CAUDILLO: (Para si) Hormigas y hombres. Iguales.

EL BUSCADOR: Asi es, General. No venimos desde el cielo.
Somos como cualquier otro ser de este mundo.

EL CAUDILLO: Los defensores de la Fe podrian colgarlo.



EL BUSCADOR: Si. Pero las evidencias son abrumadoras.

EL CAUDILLO: A veces no conviene que los hombres sepan
que no dependen de fuerzas superiores.

EL BUSCADOR: Esa no es mi tarea, General. Yo también
cref en el Origen Divino. Observar el mundo y sus criaturas
me convencieron de lo contrario.

EL CAUDILLO: jPero tuvo que haber un Creador! jAlguien
que disefara el plan de la Naturaleza! jEl equilibrio!

EL BUSCADOR: El equilibrio estd continuamente desequili-
brandose. Los mas fuertes son los que se adaptan a las condi-
ciones del presente. Esos sobreviven. Pero nada es inmutable.
Las condiciones cambian por mil causas. Si aquellos que an-
tes se adaptaron no lo hacen nuevamente pueden desapare-
cer.

EL CAUDILLO: Estas hormigas, entonces, han cambiado.

EL BUSCADOR: Exacto. Usted puede matar a una, o a va-
rias. Pero esta especie lucha en conjunto por su sobrevivencia
en estas condiciones. No asi en su tierra y por eso alli son
controlables. Aqui pueden ser una amenaza formidable.

EL CAUDILLO: Deberiamos provocar, entonces, que luchen
entre ellas.

EL BUSCADOR: Politica y naturaleza no parecen discipli-
nas tan distantes.

EL CAUDILLO: ;Puede usted hacerlo?
EL BUSCADOR: Aun no entiendo muchas cosas. Hay que

estudiarlas. Por lo pronto, mientras lleven alimento a sus gua-
ridas...

EL CAUDILLO: (Se acerca al lugar en donde el BUFON 1 fue
tapado con piedras por el BUFON 2) Han comenzado su tarea.



Son miles. Una movediza nube oscura. Espero que se “dis-
traigan” lo suficiente.

EL BUSCADOR: No se confie. Estamos parados sobre un
mundo desconocido. jQuién sabe cuantos hormigueros pal-
pitan bajo nuestros pies!

EL CAUDILLO: jEse barco que no llega!
EL BUSCADOR: Ya deberia estar aqui.

EL CAUDILLO: (Al BUFON 2) iHaz un circulo de fuego al-
rededor del atatid! jQue no puedan subir! Y después trata de
pescar algo. Hay que estar prevenidos.

BUFON 2: iSi, General! (Comienza a ejecutar la orden)

EL BUSCADOR: No creo que el fuego las detenga mucho
tiempo. Pasardn por debajo o aparecerdn adentro del circulo.
Son insaciables.

EL CAUDILLO: El tiempo que ganemos, asi sea breve, nos
conviene. En tanto, necesitamos comida.

EL BUSCADOR: (Se aproxima a la orilla) Nada se mueve.
EL CAUDILLO: (También mira el agua) No entiendo. Cuando

llegamos aqui el agua era clara y limpia. Y se veia el movi-
miento de los peces.

EL BUSCADOR: No hay olas. Como si estuviéramos en el
centro de un enorme pantano.

(EL CAUDILLO wvuelve hacia el lugar en donde yace el BU-
FON 1 y aparta, con un pie, las piedras)

EL CAUDILLO: {Es increible! (Al BUFON 2) jRapido, ven!
(El BUFON 2 corre a su lado) Corta un pedazo de lo poco que
queda y arrdjalo, como carnada, al agua!



(El BUFON 2 deja de hacer lo que hacia y obedece. EL. BUSCA-
DOR se acerca al lugar. Con cierto temor el BUFON 2 introduce
sus manos. Brilla un putial. Velozmente corta un pedazo y cuando
saca las manos las tiene cubiertas de hormigas. Con rapidez las
sacude y va hacia la orilla con la carne aiin sangrante. Lo arroja)

EL CAUDILLO: (Al BUFON 2) {Vamos, termina de encender
el cerco!

(EL BUFON 2 obedece. EL. CAUDILLO y EL BUSCADOR
observan)

EL BUSCADOR: Tarda demasiado en hundirse.

EL CAUDILLO: Si hay peces acudiran a alimentarse. (Espe-
ran un momento pero nada ocurre)

EL BUSCADOR: No hay movimiento alguno.
EL CAUDILLO: Todo estd inmévil.

EL BUSCADOR: El fuego ayudard a que nos vean. (Se refiere
a la nave que esperan)

EL CAUDILLO: jTal vez me hayan traicionado y no vengan!

EL BUSCADOR: No creo, General. A mi también tienen que
buscarme. La informacién que poseo...

EL CAUDILLO: Es cierto. Olvidé sus tareas de espionaje.

EL BUSCADOR: Definalas como guste. Hice lo que tenia que
hacer. Cumpli con mi deber.

EL CAUDILLO: Usted cumplié y asi nos despojaron.

EL BUSCADOR: Cada cual defiende sus intereses, General.
O mejor dicho, los de su patria.



EL CAUDILLO: No todos. Hay algunos que prefieren trai-
cionarla.

EL BUSCADOR: Exacto. Trato de no ser un traidor.

EL CAUDILLO: Sin embargo, con Ella... (Por LA MUJER)
EL BUSCADOR: Yo no traicioné a nadie. En todo caso, Ella
lo traicioné a usted.

EL CAUDILLO: Si no estuviera en esta situacion...

EL BUSCADOR: ;Qué haria? ;Me mataria?

EL CAUDILLO: Si.

EL BUSCADOR: Hagalo.

EL CAUDILLO: Sabe que no me conviene. Lucho por vivir,

como usted, como él... (Sefiala al BUFON 2), como las hormi-
gas...
EL BUSCADOR: Entonces usted traiciona sus “principios”.

Traiciona lo que, dijo, es el sentido de su vida: servir a su pa-
tria.

(EL CAUDILLO levanta su arma y le apunta. Momento de
tension. EL BUFON 2 interviene)

BUFON 2: {No lo haga, General! ;Sin él no saldremos vivos de
aqui!

EL CAUDILLO: (Bajando el arma) Le debe la vida a ese hom-
bre.

EL BUSCADOR: No. Le debo la vida a las circunstancias.
BUFON 2: Los que vienen a buscarnos quieren esa informa-
cion. Si no la encuentran y se dan con su cadaver, pueden
abandonarnos.

EL CAUDILLO: Por eso no disparo.



EL BUSCADOR: (Sabiéndose ganador de la pulseada) Por eso
es un traidor.

(EL CAUDILLO, sorpresivamente, vuelve a levantar el arma y
dispara por encima del cuerpo del BUSCADOR, quien se atemori-
za)

EL CAUDILLO: La préxima vez le juro que no dispararé al
aire. (Al BUFON 2) jBusca en sus batles! jQuiero tener esa
informacion! (EL BUFON 2 obedece)

EL BUSCADOR: Si no la entrego en perfecto estado, le ase-
guro que no vera jamas la tierra firme.

EL CAUDILLO: Prefiero que esté en mi poder.

EL BUSCADOR: Esté en clave y, ademas, tengo todo en la
cabeza.

EL CAUDILLO: La memoria es vaga.

EL BUSCADOR: General, respetemos el pacto. A ambos nos
conviene.

EL CAUDILLO: Usted me llamé traidor. Los traidores no
suelen respetar los pactos.

EL BUSCADOR: (Interesadamente conciliador) Retiro mis pa-
labras. Disctlpeme.

EL CAUDILLO: (Levanta un brazo en sefial que el BUFON 2 se

detenga) jTrata de pescar algo! (EL BUFON 2 cambia de objeti-
vo. Al BUSCADOR) Pero no crea que olvido.

(EL CAUDILLO revisa que el cuerpo de LA MUJER no sea
atacado por las hormigas. El circulo de fuego parece ser efectivo
por el momento. Vuelve atrds, a su lugar. EL BUSCADOR se
sienta y respira. EL BUFON 2 trata de pescar algo en el agua



fangosa. Momento de quietud. De pronto, EL BUFON 2 grita se-
fialando hacia el horizonte)

BUFON 2: jAll4!
EL CAUDILLO: (Levantindose) ;Qué pasa?
BUFON 2: jAlgo se mueve en el horizonte!

EL BUSCADOR: (También levantindose y corriendo hacia esa
orilla) ; Adénde?

BUFON 2: jAlgo se mueve! jAlla! jEs el barco que nos busca!

EL BUSCADOR: No veo nada. (Corre hacia sus pertenencias y
busca un largavistas)

EL CAUDILLO: Todo esta quieto.

BUFON 2: {Vi que se balanceaba a lo lejos!

EL BUSCADOR: (Mirando con el largavista) No hay nada.
BUFON 2: ;Es un barco! jLo juro!

EL CAUDILLO: (Quitindole el largavista al BUSCADOR y
observando) Nada. (Decepcionado, baja el artefacto)

BUFON 2: jCréame, General! jEra un barco!
EL CAUDILLO: Estas viendo visiones. Debe ser el sol.
BUFON 2: {No, no! jLo vi! {Se movia!

(EL CAUDILLO lo toma del cuello y le coloca el largavista para
que mire)

EL CAUDILLO: ;Dime lo que ves!

BUFON 2: (Observando) No puede ser! jHa desaparecido!
EL CAUDILLO: ;Nunca estuvo, esttpido!

BUFON 2: ;Yo lo vi!



EL BUSCADOR: jMejor sigue pescando! Deja de ver visio-
nes y busca alimento.

BUFON 2: jEstaba alli...alli...!

(EL CAUDILLO lo golpea fuertemente en la cabeza con la cu-
lata del revélver. EL BUFON 2 cae al piso desvanecido)

EL CAUDILLO: jBasta de mentiras! jEsttpido!
EL BUSCADOR: jContrélese, General!

(EL GENERAL, enfurecido, deja que EL BUSCADOR atienda
al BUFON 2)

EL BUSCADOR: Esta desmayado. El golpe fue muy fuerte.
EL CAUDILLO: Se lo merecia. jEngafiarme!

EL BUSCADOR: (Mientras asiste al BUFON 2) En esta situa-
cion es prudente controlarse.

EL CAUDILLO: jEse maldito barco que no llega!
EL BUSCADOR: No nos dejaran aqui, abandonados.
EL CAUDILLO: Quién sabe.

EL BUSCADOR: Es importante que nos busquen. Por mu-
chas razones.

EL CAUDILLO: Entiendo. Razones de Estado.
EL BUSCADOR: Y de humanidad.
EL CAUDILLO: No siempre son razones compatibles.

(EL BUFON 2 se recupera, aunque atin estd mareado. Tamba-
leante, se pone de pie tomdndose de la cabeza y observando la san-
gre que le provoco el golpe)



BUFON 2: ;Qué ha pasado? jMe duele...la cabeza...! ;Y uste-
des? ;Quiénes son ustedes?

(EL CAUDILLO y EL BUSCADOR se miran. EL. BUFON 2 co-
rre hacia todos lados, se desespera) ;A donde estamos? jQuiero
irme de aqui! (Descubre el ataiid) ;Y ella? ;Quién es ella? ;Qué
hace esa mujer ahi, dormida?

EL CAUDILLO: (Al BUSCADOR) ;Qué le pasa?

BUFON 2: ;Y estas hormigas? jQuiero irme de aqui!

EL CAUDILLO: jTranquilizate!

BUFON 2: ;Quién es usted? ;Por qué me empuja?

EL CAUDILLO: (Al BUSCADOR) iSe ha vuelto loco!
BUFON 2: No recuerdo nada. ;Qué hacemos aqui? ;Qué ha
sucedido? ;Quién soy? ;Quiénes son ustedes?

EL CAUDILLO: Yo soy tu Jefe! jEres mi Bufén!

BUFON 2: ;Bufén? ;Qué es eso? No recuerdo nada. ;Por qué
estamos aqui? jDespiértela! jEs una hermosa mujer!

EL CAUDILLO: jEsta muerta!

BUFON 2: ;Muerta? (EL BUFON 2 va hacia el caddver. Las
llamas lo detienen) ;Por qué estas llamas? jMatemos a las hor-
migas! ;Por qué hay tantas? (Comienza a pisarlas. EL CAUDI-
LLO trata de hacerlo entrar en razén. Lo toma y lo sacude)

EL CAUDILLO: ;Basta! ;Es otra de tus bromas?

BUFON 2: ;Bromas? ;Quién es usted? ;Por qué me trata asi?
EL CAUDILLO: (Ddndole una cachetada) jSoy tu amo! jObe-
dece!

BUFON 2: (Se resiste) iYo no tengo amos! (Empuja al CAUDI-
LLO) jAléjese! iNo me toque! ;Qué hacemos aqui?

EL BUSCADOR: ;No recuerdas?



BUFON 2: (Niega con la cabeza) Atras todo esta en blanco.
(Qué ha pasado?
EL BUSCADOR: Han derrocado al General. El es tu Jefe.

BUFON 2: (Mirando extrasiado al CAUDILLO) ;General? ;Mi
jefe? No...No...iNo sé como llegué aqui...!

EL BUSCADOR: Ha perdido la memoria. Ha olvidado todo.
BUFON 2: ;0lvido? ;Memoria? ;Para qué? (Descubre los res-
tos del BUFON 1) ;Y eso? ;Era un hombre? ;Las hormigas lo
han devorado? (Retrocede, espantado) ;Por qué? iNo recuerdo
nada! ;Para qué tanta muerte? ;Qué ha sucedido en este lu-
gar? ;Por qué se respira tanto odio?

EL CAUDILLO: jHa enloquecido!

BUFON 2: ;Loco? ;Qué tengo que recordar? ;La muerte esta
adelante? ;O atras? ;Por qué el agua no se mueve? ;Por qué
estd todo quieto?

EL CAUDILLO: (Sacando su arma) jEs mejor que te controles!

BUFON 2: ;Controlarme? ;Quién es usted? ;Por qué me
amenaza? jDéjeme en paz!

EL CAUDILLO: {Obedece!

BUFON 2: (No le hace caso) jQuiero irme de aqui! jEste lugar
es oscuro! jElla es hermosa! ;Por qué estd aqui? ;Por qué esté
dormida? (Corre hacia el caddver y esta vez salta las llamas) jDes-
piértate! (La sacude)

EL CAUDILLO: (Apuntando) iBasta o disparo!
BUFON 2: (Sin obedecerle) iSonrie! jElla sonrie!

(Intenta besarla. EL CAUDILLO dispara. EL BUFON 2 cae
fulminado. Largo silencio)



EL BUSCADOR: La situacién empeora, General.

EL CAUDILLO: Lo merecia. Iba a ultrajar el cadaver. Ade-
mas, habia perdido la cabeza.

EL BUSCADOR: Ahora todo depende de nosotros.

EL CAUDILLO: jAyudeme! (Seriala hacia el lugar en donde es-
tan los restos del BUFON 1. Ambos arrastran el cuerpo) Las hor-
migas tendrdn para entretenerse otro rato.

(Silencio)

EL BUSCADOR: Se ha quedado solo, General.

EL CAUDILLO: No crea. Adn tengo este revolver.

EL BUSCADOR: Con pocas municiones. Las he contado.
EL CAUDILLO: Una es suficiente. Para usted o para mi.

EL BUSCADOR: No es necesario llegar a tal extremo. Me
referia a que ya no tiene a quién mandar.

EL CAUDILLO: Todavia queda usted.

EL BUSCADOR: Yo no soy su partidario.

EL CAUDILLO: Ya lo sé. Pero esta aqui conmigo y, hasta
que no llegue ese barco, el que manda aqui soy yo.

EL BUSCADOR: Cuando ese barco llegue cambiaran mu-
chas cosas, General.

EL CAUDILLO: Es posible. Mientras tanto, aqui, todo sigue
igual.

EL BUSCADOR: jQue extrafio! jHombres tan distintos como
usted y yo, solos, en esta isla y en estas circunstancias!

EL CAUDILLO: No somos tan distintos. Somos hombres.



EL BUSCADOR: Pero pertenecemos a culturas diferentes,
General. Y, en su propio pais, la cultura del mio ha vencido a
la suya.

EL CAUDILLO: Puede ser. Ha triunfado por ahora. No esté
tan seguro que serd para siempre.

EL BUSCADOR: Me parece que, por lo menos usted, no asis-
tird a la revancha.

EL CAUDILLO: jQuién sabe si habra una revancha! O si sera
necesaria. Usted y yo, en esta isla, a la espera de un barco que
nos salve, tal vez seamos el anticipo de un mundo muy distin-
to: una mezcla indefinible.

EL BUSCADOR: Es posible. Pero...General...usted lo sabe:
mientras haya otro que sea o piense diferente, el Poder no se
adormece.

EL CAUDILLO: Desde nifio he aprendido justamente eso.

EL BUSCADOR: (Observa que el circulo de fuego que protege a
LA MUJER se ha extinguido) {Habrd que hacer algo! jPueden
devorarla!

EL CAUDILLO: (Imperativo) jHaga més fuego!

(EL BUSCADOR tiene que aceptar la orden. La ejecuta. En-
ciende, con dificultad, las llamas. Se escucha el rumor de las hor-
migas)

EL BUSCADOR: Queda poca lefia.
EL CAUDILLO: Hay, todavia, batles.

EL BUSCADOR: ;Tan importante es para usted ese cada-
ver?

EL CAUDILLO: Si. ;Para usted no?



EL BUSCADOR: Ahora, que no hay testigos, la verdad pue-
de instalarse entre nosotros.

EL CAUDILLO: jNo! jDeténgase! La verdad puede ser mas
peligrosa que esas hormigas.

EL BUSCADOR: ;Qué raro! Crei haber escuchado, cuando
esos pobres infelices atin vivian, que a usted le interesaba el
pasado.

EL CAUDILLO: Usted lo dijo: no hay testigos. No hay terce-
ros. Nuestras diferentes médscaras podrian caer si lo quisiéra-
mos. Pero yo puedo construir mi propia historia. Dominar a
la memoria, aunque sea dificil.

EL BUSCADOR: No es un Dios, General.

EL CAUDILLO: Precisamente. Soy un hombre. Puedo hacer
lo que los dioses no pueden.

EL BUSCADOR: ;Qué cosa?

EL CAUDILLO: Mentirme.

EL BUSCADOR: Es posible que los dioses no sean perfectos.
EL CAUDILLO: No serian dioses. Serian hombres. (Va hacia

el cuerpo del BUFON 2) Han comenzado su tarea. Es increible.
Aparecen al instante.

EL BUSCADOR: Se comunican de alguna manera especial y
acuden al llamado.

EL CAUDILLO: Son perfectas. El Orden las mueve, algo su-
perior al cual todas se consagran. Asi deberia haber sido mi
pais. Ese era mi proyecto.

EL BUSCADOR: Usted manej6 personas, no insectos.

EL CAUDILLO: (Sonrie) La mayor parte de las personas quie-
ren ser tratadas como insectos. Prefieren ser parte de una masa
Unica, de un solo organismo sin contradicciones que no tenga
que decidir. Para eso estd su Conductor, su lider, un hombre



especial que interpreta el palpitar de cada uno y los unifica
en algo anico. Era yo quien encarnaba esa debilidad. En mi se
depositaban las cobardias de cada uno. Los pueblos no son
siempre victimas. Eligen no ver, no escuchar, no hablar. Es
mas simple, menos riesgoso.

EL BUSCADOR: Los pueblos también son engafiados.

EL CAUDILLO: Nadie es engafiado sin haber querido creer
en el engafo. Querer creer es la perdicién. Yo, por ejemplo,
quise creer que ella me amaba. Sentia que no era asi pero no
lo aceptaba. Llevé conmigo esa estafa por afios hasta que no
aguanté mas.

EL BUSCADOR: Usted la mato.

EL CAUDILLO: Quise sacarla de mi. Coagularla en un mo-
mento, antes de que la vejez y la traicion la consumieran. Sé
todo de ustedes. Cada palabra, cada intencién, cada mirada.

Y esas imagenes me carcomian, me abofeteaban. Ahora... esas
imagenes ya no estan mas. Cuando vi que estaba muerta sen-
ti alivio. Como si el peso de los afios se fuera por un torrente
de segundos. Ella me servira desde la muerte. No sera suya.
Es mia. A usted ya no le pertenece. Nada puede hacer con
ella.

EL BUSCADOR: ;Usted es un asesino!

EL CAUDILLO: Asi es. Me apropio de la vida y de la muerte,
como ellas. (Seriala a las hormigas) Usted no lo es directamente
pero conspird y me traiciond. Se aprovech6 de mi hospitali-
dad para espiar.

EL BUSCADOR: Le dije. Cumpli con mi deber.

EL CAUDILLO: Para usted las guerras no son asesinatos.
Puede ser. Aunque se pierdan mds vidas que en cientos de
delitos. Entrégueme esos papeles.



EL BUSCADOR: (Sorprendido ante el tranquilo tono del pedi-
do) ;Coémo?

EL CAUDILLO: Los papeles secretos que tiene que entregar.
Démelos.

EL BUSCADOR: Hicimos un pacto, General.

EL CAUDILLO: Es verdad. Pero me he cansado de cumplir-
lo. Y, ademas, ;hay algun testigo de lo pactado? (Acaricia el
arma)

EL BUSCADOR: No se olvide que el que puede perder todo
en este juego es usted.

EL CAUDILLO: Tal vez ya he perdido todo. Y quiero mentir-
me que no soy un traidor.

(Le apunta. EL BUSCADOR se dirige a sus pertenencias. Trae
unos papeles que entrega al CAUDILLO. Este los observa)

EL CAUDILLO: Los mapas estan claros. Hizo un buen tra-
bajo. No entiendo estos signos.

EL BUSCADOR: No pretendera que los revele.
EL CAUDILLO: No, no... Por supuesto. No soy esttpido.

(Pausadamente va hacia el fuego y arroja los papeles)

EL BUSCADOR: Conservo cada detalle en mi memoria.
EL CAUDILLO: ;Qué lastima!

EL BUSCADOR: ;Qué quiere decir? Sin mi, usted estd muer-
to. Lo fusilaran.

EL CAUDILLO: Es posible. Aunque tendran que dilucidar al
responsable de su muerte, si es que encuentran algin resto



suyo. (Va hacia el lugar en el que estin los restos de los Bufones)
Alguno de ellos pudo haberlo matado. Y yo hice justicia. Las
hormigas son muy répidas. En cambio, conmigo... (Introduce
una mano entre las piedras en donde estin los caddveres. La deja
un momento mientras sonrie. Luego saca la mano sin que ningiin
insecto haya trepado por ella) Saben que no pueden. Me obede-
cen. Observe, con sus ojos de cientifico...huyen espantadas
cuando sienten el contacto de mi piel. Yo soy el comienzo y el
final. Ese barco llegarad y todo volvera a comenzar. Retornaré
a la patria con Ella, y volveran a traicionarme. Regresaré aqui
a esperar que me rescaten. Alguna vez, vagamente, lo recor-
daré a usted en esta isla y reiré al rever la sorpresa de sus ojos
mientras la vida se le fue yendo para siempre.

(Dispara. EL BUSCADOR cae, muerto. EL CAUDILLO pa-
cientemente espera unos segundos)

EL CAUDILLO: Bienvenidas. Hagan su trabajo.

(Pausadamente va hacia LA MUJER. La besa y camina hacia
el lugar en donde estaba al comienzo de la obra. EI rumor de las
hormigas crece en intensidad. Se sienta en la misma roca, espanta
las moscas que lo siguen y mira, plicido, el ahora cristalino movi-
miento de las olas)

APAGON FINAL

12 de enero de 2008, Tandil, Argentina.
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